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e poemele mele sunt
traduse/ doar in maori si

in bantu..”

. Alexandru Sfarlea

Maria Lie-Steiner

Sorin Lucaci

Povesti cu o pisicd rosie si alte reverii
(cu fotografii de Paul Suciu)

Editura Herald, Bucuresti, 2018

. Ispre deliciul tuturor amazoanelor... ” (pag.
59) - ne asigura poetul Sorin Lucaci cu o usoard
ridicare din umeri, imi inchipui (ca doar nu era
sa-1 cred netam- nesam), cauza fiind una... mal-
formant- ostentativd si mai multe nu: ... stau
foarte prost la capitolul/ femei care m-au iubit in-
tr-o viata”. Ptiu! Acest autor pare a fi un pisicher
care incearca sa ne mintd cu gratie si o strenga-
reascd si ingenud candoare, lui nu-i pasa never
cd ne caznim degeaba si-1 credem cind afirmd
ritoso- sfatos: ,,...iei o bucata de dragoste/ coaptd
bine/ o spargi intre dinti si {i ménanci miezul - /
orisicat nu poti sd bei un poem pe stomacul gol
-, apoi torni poemul intr-un paharut/ si-1 dai pe
gat; [...]”- pag. 54. (Dar... nene, imi zic, stii cd-mi
placi? E mai bine de 3,14 ori si citesc asemenea
»delicateturi” secdtuite deliberat-programatic -
prin ,sorburi’ale gratuititilor (aparent) infan-
tile- de vreun continut mizerabilist- obscenizat
frenetic, ca la unele ,negrilene” sau ,,medee”
congenere, de prin arealul literar actual). Fapt e
cd am deschis volumul de fatd cam la mijloc, sd
vad ce-o iesi, apoi mi-am zis ca, fie ce-o fi, mai...
rdu nu se prea poate. (Hmm... inovatie recenzica,
din partea unuia care scrie nu poeme, ci sfirle-
zii). Am cirmit apoi mult spre stinga paginilor,
pana la prefituca lui Valentin Protopopescu, un
psihanalist de vocatie, inclusiv literar, chiar dacé
iubeste mai mult, se pare, ,,sportul alb”. Acesta ne
asigurd, cu un soi de voluptuoasi sinceritate, ca
... (dinspre) ,literatura sapientiala straveche [...]

Guadalquivir, ulei pe panzd, 135x80 cm

peste milenii, iatd cd un poet, Sorin Lucaci, se
insoteste cu Paul Suciu, un artist- fotograf, pen-
tru a testa posibilitatea unei recuperiri mnezice
de anvergurd. [...] Ei reconsidera sanitar antica
relatie dintre cuvant si imagine, mesaj liric ilus-
trat prin instantanee fotografice”. Mai mult decat
lamuritoare (pre)supozitie, nu-i asa? M-am intors
la poem de bdut pe lapoviti si m-am uitat ,,pros-
pectivo- inductiv” la fotografia insotitoare, cu un
cer alburiu strdjuit de un negru ,,pantesc” (de la
Aurel) si niste pomisori, parcd pictati cu stropi
de ploaie (simili)stravezii. Asadar, ,,... la o adica /
poti sd bei un poem/ nu doar sa-I scrii, sa-1 simti,/
sd-] traiesti”; - zice poetul, iar amicul fotograf il
completeazd comprehensibil- astutios, incat, intre
text si imagine se instidpaneste instantaneic, nu-i
asa, o relatie diafan- armonioasa, dar si cu irizari
de intimism liric cu o componentd de evanescen-
td proteicd. Pentru ci ,0 altd femeie imi spune
cd vrea sd facd dragoste cu/ amintirea ei despre
mine’, jar ,,intr-o dimineata ploioasé / se uita la
mine miratd si zice: / spune-mi, fazovski e nume
de votcid/ sau de general rus ?”.

Nu-i mai putin adevarat ca acest poet suficient
de pus pe sotii lexical- lingvistice, de compozitie
si stil, ba chiar uzitdnd si de asa- zisul procedeu al
incoerentei semantice, are o anume originalitate
care — desi pare banal- prezumtioasd - este, to-
tusi, energizata de un simt al abilitatii inventive, el
visandu-se, probabil, staipan pe un teritoriu poe-
ticesc numai al sdu. Iatd un exemplu edificator, as
zice, in stare a va provoca, poate, micar o-mpin-
saturd de spranceand, de nu chiar un simulacru
de incruntare: ,iarna asta voi da foc/ bibliotecii
din podul casei,/am s& intorc tot orasul cu fundul

Continuarea in pagina 9
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Pragmatismul reflexiv:
sistematica (I)

. Andrei Marga

ra sistemelor filosofice inchise pare trecu-

td. Dar obligatia la gandire organizata ra-

méne pentru cel care se dedica filosofiei.
Abundenta de filosofie improvizata si fragmenta-
rd de astazi este o stare de fapt, mai degraba un
indiciu de criza, dar nu argument privind soarta
si obligatiile filosofarii. La drept vorbind, nici nu
este filosofie demna de nume fira sistematizare
cuprinzdtoare.

Multi ma intreabd despre unitatea a ceea ce
scriu, in care abordez subiecte actuale, caut s
le documentez la zi, in ritm ridicat. Rdspund ca
scriu atat cat este nevoie pentru exprimarea unei
filosofii ce pleaca de la dificultitile, dilemele si
perspectivele triite. Nu dau credit cantititii, care
imi §i repugna.

Pe asemenea preocupare, de a articula filoso-
fia timpului trait, mai aproape de noi Heidegger
a lasat o operd vasta, dar ceea ce conteazd sunt
viziunea, teoremele si anticiparile. Habermas a
scris continuu, dar conteaza constructia, inova-
tia conceptuala si eluciddrile lumii in care trdim.
Foucault, Rorty, Riedel, Putnam, Henrich au scris
mai putin, dar au luat initiative de conceptualizare
esentiale. Dintre cei mai noi, Sloterdijk, Trawny,
Brandom, Gabriel, Precht elaboreazd conceptua-
lizari sustinute de experientele timpului nostru si
devin referinte.

Nu creditez cantitatea, dar nici insul care, fe-
rindu-se de interogatii, nu abordeazi ceea ce se
triieste si devine mai curdnd functionar. Pariul
meu profesional este sd lamuresc sistematic tim-
pul in care traim ducand mai departe, cu noi con-
cepte, teze si argumente, ,,pragmatismul reflexiv’,
la articularea caruia m-am angajat.

Plec de la considerentul cé viata noastri ca oa-
meni are loc in organizéri date ale vietii, cd trdim
inevitabil sub presiunea a ceea ce este, cd nici o
ideologie nu poate escamota dificultitile, ca bine-
le propriu nu poate fi durabil catd vreme in jur
este suferintd, ca sta in capacitatea gindirii sd dea
seama de viata trditd, ca este datoria fieciruia, mai

Maria Lie-Steiner

cu seama a celor care se ocupd de cunoastere si
reflectie, sa lamureascd ceea ce este. Asa vad lu-
crurile.

In cateva randuri am procedat autoreferenti-
al, ciutand si explicitez ceea ce am realizat (vezi
articolele din Francisco de Macedo, a cura, Per
la Filosofia, Filosofia e insegnamento, Fabrizio
Serra Editore, Pisa-Roma, 2016, pp.23-43; Marin
Diaconu, ed., 23 de ganditori in Autoprezentdri su-
biective, Editura Nationald pentru Stiintd si Arta,
Bucuresti, 2020, pp.307-341; Nuovi Quaderni di
Criterion, Milano, II, 2021 si altele). Duc acum
mai departe, in trei articole, explicitarea.

»Pragmatismul reflexiv’ este filosofarea ce
uneste acum analize, concepte si teoreme, publi-
cate si controlabile, fiind in biblioteci din cate-
va tari, dintr-o seama de domenii. Sintetic, este
vorba de: o viziune asupra realitatii prin prisma
sensului; o interpretare a cunoasterii plecind de
la intrebare; o teorie a actiunilor presupuse de
reproducerea umand a vietii; o logicé ce priveste
formalismul logic ca sistem al intemeierii argu-
mentative; o metodologie ce largeste sfera meto-
delor dinspre legi cauzale spre functionalitate si
traire; o prezentare a filosofiei contemporane ca
sir de initiative de a conceptualiza sensul; o teorie
a societdtii axatd pe mediile reproducerii cultura-
le a vietii; o teorie a modernitatii ce face fatd dera-
pajelor; o filosofie a dreptului ce-l aseazi pe trip-
ticul relatii de putere, cooperare si comunicare; o
filosofie politicd ce abordeaza statul de drept din
perspectiva ,,democratiei deliberative”; o filosofie
a educatiei axata pe formarea de competente, abi-
litati de baza si familiarizarea cu valori; o filosofie
a religiei ce-si asuma emergenta ,,societatii post-
seculare” si un aggiornamento istoric; o filosofie a
artei ca expresie a vietii trdite; o eticd concentratd
pe valorile integritate si onoare; studii strategice
ce iau in seamd schimbarea lumii din zilele noas-
tre din perspectiva cooperarii mutual avantajoa-
se. Pariul meu civic si social este, corespunzitor,
la fel de complex.

...komm, sprich mit mir vom meer (1), ulei pe panzd, 135x89 cm

Intr-un efort de a face cit mai intuitive com-
ponentele sistematizdrii, mentionez ca viziunea
acesteia pleaca de la asumptia cd realitatea nu este
un dat, nici fix si nici incheiat, ci ceva ce se dezva-
luie prin intermediul istoriei speciei. Spus cit mai
simplu, realitatea ni se dezvaluie prin ceea ce fa-
cem sau vrem sa facem ca fiinte care ne reprodu-
cem existenta in mod social, cultural si actional.
Facerea este complexd, dar ramane in fond operd
a culturii. In realitatea plina de relatii, corelatii,
energii si forte de diferite naturi, cultura, intr-un
inteles precis, largit insa in raport cu intelegerea
curentd, este decisiva. ,,Pragmatismul reflexiv” in-
seamnd, inainte de toate, conceptia ce semnificd
idei, concepte, teorii, actiuni prin consecinte in
reproducerea culturald si umana a vietii si pune
sensul oarecum ,in fata” experientelor, faptelor,
actiunilor, obiectivérilor, ca ceva imanent, ce le
conditioneaza posibilitatea.

Nu putem, altfel spus, avea nici micar o ex-
perientd in lume fard a angaja un sens. Brentano
sustinea cd nu putem avea experiente care sa nu
presupund intentionalitatea constiintei. Avea,
desigur, dreptate. Dar, chestiunea nu este doar
de psihologie, ci una mai adancs, se poate spune
existentiald. Si datele psihologiei permit o sonda
mai profunda, ce duce dincolo de ele, cici existen-
ta noastrd ca oameni este si sub imperiul unor re-
alititi de alt ordin. In general, reducerea actuala la
psihologie a chestiunilor de viatd, fie si in formele
noi ale trairismului si cognitivismului, rateazd din
capul locului experienta luata ca intreg. Caut sd o
captez in cele din urmd in cdmpul sensului.

Ce este, insd, sensul? As da un raspuns intui-
tiv plecand de la un roman istoric izbutit, pe su-
biectul instaldrii ordinii in lume, in felul urmator:
»Das Ewigen Sinn erfiillt sich durch Ordnung,
und einzig durch Ordnung wird der Mensch
seiner Ebenbildlichkeit gerecht (Franz Werfel,
Jeremias. Horet die Stimme, St. Benno, Leipzig,
2022, p. 59). Asadar, Dumnezeu l-a ficut pe om
dupa chipul si asemanarea sa — adica optand pen-
tru o lume cu ordine. Omul nu poate fi conform
asemanarii dacd nu instaureaza, la randul siu,
ordine. Ordinea o face plecind de la un sens al
fiintdrii sale, care este astfel conditia posibilitatii
ordinii.

Luata la propriu, filosofia nu are cum denun-
ta asemenea punere a problemei. Asa cum vad
eu lucrurile, sensul nu este, asadar, semnificatia
empiricd a conceptelor, precum la Moritz Schlick,
si nici simpla traire in solitudine, precum la
Kierkegaard. Sensul este 0 componentd a oricarei
intreprinderi umane - percepere, triire, concep-
tualizare, rationalizare, actiune - aldturi de ade-
var, dreptate, bine, frumos.

Sensul este insd oarecum la concurenta cu aces-
tea, ca o conditie a posibilitatii fiecireia. Teoria x
este adevdratd, legea x este dreapta, actiunea x este
buna, orasul x este frumos - fiecare dintre aceste
propozitii include un sens, pe care il putem echi-
vala cu modul de a fi, cu perspectiva din care ceva
este adevirat, drept, bun, frumos.

Spus cat mai simplu, sensul se stabileste obser-
vand consecintele nemijlocite si consecintele in
raport cu intregul realitatii care este reproduce-
rea umand a vietii. El se poate cunoaste punand
in miscare procedee constatative, comparative si
hermeneutice si recurgand la explicatii, fiind ra-
tional si accesibil argumentarii precise. Sesizarea
sensului ne permite sd dim seama de disponibili-
tatea la folosire a ceva si sa delimitam, intre diver-
sele folosiri, pe cea adecvati. Stabilirea sensului

=
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ne da sanse de a optimiza folosirile.

Constatarea cea mai la indeména este ca nu are
cum capta si a face convingdtoare prezenta sensu-
lui decat acela care largeste hotdrat orizontul pro-
pozitiilor, limbajului, actiunilor, obiectivarilor.
Fixatia pe una sau alta dintre acestea, pe o specie
sau alta este de la inceput o piedicd launtrica gan-
dirii insdsi la a capta sensul.

De aceea, atunci cind am ldmurit cunoasterea
din punctul de vedere al ,,pragmatismului refle-
xiv”, primul pas a fost sa largesc lista propozi-
tiilor ce tin de cunoastere. In teoria cunoasterii
am operat lirgirea considerdnd, din multimea
propozitiilor la care apelam in comunicare (vezi
Argumentarea, EFES, Cluj-Napoca, 2006), patru
feluri de propozitii delimitate dupa criteriul ,,sco-
pului pragmatic” sau al intentiei subiacente sau
al actiunii ce se intreprinde cu acea propozitie, al
»laturii ilocutionare” cum se spune astdzi: propo-
zitii cognitive; propozitii interogative; propozitii
deontice; §i propozitii axiologice.

In mod interesant, aceste propozitii se si supun
la criterii de sens diferite. In cazul propozitiilor
cognitive, este vorba de a fi susceptibile si fie ade-
varate sau false; in cazul propozitiilor interogati-
ve, a fi susceptibile s fie satisfacute cu raspuns; in
cazul propozitiilor axiologice, a fi susceptibile de
incadrare intr-un sistem axiologic; in cazul pro-
pozitiilor deontice, a fi realizabile.

Cu cele patru feluri de propozitii, odata consi-
derate, se cistigd o perspectivd mai cuprinzitoare
asupra cunoasterii. Caut sa o fructific conside-
rand acest spectru de propozitii, dar interpretarea
pe care am dat-o mai departe cunoasterii sta si pe
alti piloni.

Primul: cunoasterea are loc in procesul co-
municativ, ce este accesibil aborddrii semiotice.
Conform acesteia, din punctul de vedere sintac-
tic orice propozitie poate fi privita ca relatie intre
semne (care sunt nume, alte propozitii etc.), din
punctul de vedere semantic orice propozitie ia va-
lori adevir/fals, cici se refera la relatii cu obiecte,
iar din punctul de vedere pragmatic orice propo-
zitie are consecinte in actiunile cuiva. Ea se lasd
privitd in spatiul interactiunilor celor care comu-
nica, care este, de altfel, hotarator in comunicare.
Latura formala a propozitiilor, ce intereseaza mai
ales in inferente, este surprinsa de sintaxa.

Al doilea: in cunoastere incepem cu intrebari-
le puse realitatii (deci cu propozitii interogative),
continudm cu stabilirea stdrilor de lucruri (asa-
dar cu propozitii cognitive), inaintdm cu evalu-
ari (astfel, cu propozitii axiologice) si incheiem
cu recomandari sau imperative de actiune (deci
cu propozitii deontice). Desigur ci, in fapt, ordo-
narea acestor propozitii nu este mecanica si ca,
de pilda, evaludrile si constatirile se includ, in-
tr-o anumitd mdsura, unele pe altele. Putem insa
modela cunoasterea cu ajutorul acestei scheme a
propozitiilor in asa fel incat nu exista constatare
ce nu include o selectie evaluativi, iar, ca un alt
exemplu, recomandadrile si imperativele preiau o
componentd cognitiva.

Al treilea: largesc ,principiul pragmatismu-
lui” formulat de Charles S. Peirce - ,,chibzuieste
care efecte, ce pot avea, conform a ceea ce este
rational imaginabil, relevantd practica, atribuim
obiectului conceptului nostru in reprezentarea
noastrd. Atunci conceptul acestor efecte este in-
tregul concept al obiectului” - in directia pre-
ludrii, fara restrdngere la anumit fel de efecte, a
semnificatiei (detalii in Cunoastere si reflexivita-
te, Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2020,
p-24 si urm.). In definitiv, nu doar »greutatea

corpurilor’, ci si concepte precum ,dreptatea’
sau ,,personajul Hamlet” au semnnificatie — iden-
tificabild, desigur, altfel decat in cazul primului
concept. Cunoasterea se realizeaza pe o suprafata
mai mare a vietii noastre ca oameni, in forme mai
diverse, decat este acceptat de cognitivismele po-
zitiviste sau rationalist critice actuale.

Al patrulea: adevarul devine mai complex,
obtinerea si stabilirea lui mai complicate. Scot in
relief, in teoria cunoasterii, cel putin trei aspecte:
adevdrul nu mai este neaparat intuitiv, nici soli-
tar, ci argumentativ; reflexivitatea, care ia act de
circumstante, este conditie a adevdrului; iar gan-
direa este din nou distinsa de intelect si profilatd
ca ceva aparte. Am si folosit sugestia lui Hilary
Putnam, de a distinge cu limpezime planurile cu-
noasterii ce intervin astazi, odatd cu digitalizarea
(Stapanirea complexitdtii, Creator, Brasov, 2023,
pp.284-295), pentru a lamuri ce inseamnd ,,a gan-
di” - ,gandirea (Denken)”

Asadar, se pot obtine, printr-o analizd, ple-
cand de la nivelul cercetat de logica accesibila
oricui, care este cel al logicii aristotelice, urma-
toarele planuri de cunoastere si discutie: jude-
cata; propozitia folositd in comunicarea curenta
dintre oameni; propozitia ca parte a unei exami-
ndri cuprinzitoare a diferentelor, divergentelor,
contradictiilor; propozitia ca parte a unui ,act
de vorbire” si a unui ,joc de limbaj”; propozitia
din punctul de vedere pragmatic al ajungerii la
»intelegere” prin ,,argumentare”; propozitia din
punctul de vedere logic; operatiile cu propozitii;
informatia; constructia hardului si a computeru-
lui in intregime. Cunoastem, astfel, lumea din jur,
universul in cele din urm4, trecdnd de pe un plan
pe altul si urcind trepte.

Tabloul acesta ne spune multe lucruri. Pe trei
le socotesc definitorii astdzi pentru ,gandire”™
cunoasterea — inclusiv cea realizatd cu ajutorul
»inteligentei artificiale” — pleacd de la date fac-
tuale si nu este ,artificiald’, incat meritd incre-
dere; cunoasterea se realizeaza in trepte ce tin de
angajamente ale subiectului si nu pot fi tainuite
fara a crea mistere si nici ocolite fird a o afecta.
Teza mea este ci ,,gndirea” inteleasd ca asumare
a conditiei umane in lume este mai sus de aceste
trepte, fard a se rupe de ele, dar si fird a se redu-
ce la vreuna. Daca este ,gandire” la propriu, ea le
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presupune si integreazd, dar addugd interogarea
conditiei mundane a oamenilor si raspunsurile —
incd o data: dacd este ,,gandire” la propriu.

Nu poti explica altfel si destul de profund va-
rietatea cunostintelor noastre ca oameni fard a
pune cunostintele in legaturd cu actiunile prin
care ne reproducem, inevitabil social si depen-
denti de cultura pe care o impartdsim, viata. O
teorie a actiunilor este indispensabild unei teorii
actualizate a cunoasterii. Am cautat, la randul
meu, si suprim izolarea celor doud una de alta si
sa etalez convingdtor legdtura lor lduntrica.

Stim de la Hegel cé pentru o reproducere a vie-
tii care sd fie si culturald si umand este nevoie de
»~muncd, ,interactiune’, ,limba” Stim de la Max
Weber ci este nevoie de ,,actiune rationald in ra-
port cuun scop” si de ,,actiune rationald in raport
cu o valoare”. Stim de la Habermas ca este nevoie
de ,,actiune rationald in raport cu un scop” (,,acti-
une instrumentald” si ,actiune strategicd’), ,acti-
une comunicativd’, ,actiune dramaturgicad” si re-
flexivitate. Sunt de parere ca mai trebuie addugate
»actiunea reflexivd’, ,,actiunea emancipativd’, ,,ra-
portarea la absolut”, ca tot atatea actiuni ireducti-
bile. Putem vorbi, asadar, de un tablou ce cuprin-
de ,,actiunea instrumentald’, , actiunea strategica’,
»actiunea comunicativd’, ,actiunea dramaturgi-
¢, ,actiunea eticd’, ,,actiunea reflexivd” sau ,,acti-
unea emancipatoare” si de ,,actiunea de raportare
la absolut” ca parti ale unei liste acum complete
a actiunilor (detaliat in Stdpdnirea complexitdtii,
2023, pp.165-191). Ele pot fi grupate in diferite
feluri, dar nu sansele de reducere prin grupare ne
intereseazd, ci lista de actiuni ireductibile impli-
cate in reproducerea sociald si culturald a vietii
specifica oamenilor care isi afirma umanitatea.

Am delimitat corespunzator diferitele feluri de
cunostinte, plecand de la actiuni. Sunt convins
cd Habermas a captat cel mai bine relatia iden-
tificind un ,interes conducdtor de cunoastere”
- un interes care nu este motorul cunoasterii, si
nu prejudiciaza continutul cunoasterii, dar afec-
teazd aspectul sub care facem, omeneste, experi-
enta realitatii — in fiecare tip de cunostinte, legat
de actiunea respectivi. Acest ,interes” este cadrul
cvasitranscendental al acelei cunostinte. De ace-
ea, putem vorbi, in contraparte, de sensul cunos-
tintei respective.

Nu se poate ajunge la o relevanta filosofie a
timpului nostru fard limurirea aspectelor de
logicd. Am efectuat-o de la inceput, pe fondul
preocupdrii de a forma studentii si a familiariza
publicul cu laturile tehnice, strict formale, ale lo-
gicii, dar si ca parte a unei sistematizari filosofice.
Asa cum se poate, de altfel, observa in scrierile
mele (vezi Exercitii de logicd, 1-1I, 1983, 1988;
Rationalitate, comunicare, argumentare, 1991;
Logica generald, 1991, manual universitar reali-
zat de Teodor Dima, Dragan Stoianovici, Andrei
Marga; Argumentarea, 2006). Dincolo de optiuni
pe terenul strict al logicii, precum reintegrarea
formalismelor in fenomenele de limbaj, revizita-
rea ,principiilor’, extinderea ariei propozitiilor
considerate de analiza logicd, noul tablou al erori-
lor etc., am procedat la o reflectie filosofica asigu-
rata de patru optiuni.

Prima este reafirmarea importantei laturii for-
male a gandirii in cultura. Am accentuat diferenta
dintre a gdndi corect prin ,instinct logic” (de fapt
prin gandire naturald, avidnd respectul faptelor
si al probelor factuale) si a gandi corect in baza
unei ,competente logice formate” si am insistat
ca trebuie distins intre ,,a practica logica dintr-o
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obisnuintd” si ,a practica logica in baza unei
educatii adecvate”. Abia a doua ipostaza face po-
sibil specialistul competitiv de astazi, la un nivel
al evolutiei cunoasterii de la care a devenit clard
dependenta performantelor de educatia orienta-
td spre laturi formale (semantice, epistemologice,
logice, pragmatice, de comunicare).

A doua este readucerea logicii pe terenul ar-
gumentarii ca trdsitura de bazd a proceselor ra-
tionale presupuse de cercetarea stiintificd si de
democratie si reactualizarea opticii Respingerilor
sofistice a lui Aristotel, pagubos trecute in um-
bra. Abordez argumentarea, impreund cu Hegel,
Habermas si Brandom, plecind de la telosul ima-
nent al comunicarii - cel al intelegerii dintre cei
ce comunicd intr-un limbaj asupra stérilor de
lucruri - i plasdndu-mé induntrul comunici-
rii in limbajul curent. In aceastd opticd abordez
argumentarea si metodele pana la nivelul la care
se poate sesiza sensul operatiilor de gandire si se
deschide posibilitatea formalizérii lor avansate.

A treia optiune a fost observarea rationdrii
curente si aducerea ei in atentie. Sunt, la rdndul
meu, de parere ca nu limbajele artificiale sunt
cheia pentru a lamuri functionarea limbajului
curent, ci invers. Am si cautat sa limuresc ches-
tiunile legate de argumentare si de metodologie
nu doar pentru filosofi si oameni de stiintd, ci si
pentru cetiteanul care suntem fiecare. Am cédu-
tat sa o fac cu mai putind informatie istorica si
cu suficiente, dar nu in exces, date tehnice. Am
cdutat, in sfarsit, sd integrez achizitiile logicii de
la Frege incoace intr-o abordare cuprinzitoare a
argumentdrii. Sunt de parere cd nici evidenta (la
care oamenii sunt tentafi sd apeleze), nici for-
ta (la care recurg dictaturile), nici banii (la care
apeleazd practicienii coruptiei), nici autoritatea
personalitatilor (pe care o invoci nostalgicii altor
vremuri), nici manipularea (practicata de falsii
actori ai vietii publice) nu asigura durabil acordul
intre oameni maturi, presupus de conviefuirea ci-
vilizatd. Abia argumentarea este mediul in care un
astfel de acord devine efectiv si durabil.

A patra optiune constd intr-o noud relationare
a argumentdrii cu formalizarea, dar §i cu practici
curente. Spus direct, avantajul formalizérii, al ,,for-
malizarii matematice” in cel mai bun caz, este ace-
la cé oferd calcule riguroase si adesea elegante ale
posibilititilor de rationare. Acest avantaj este insd
contrabalansat de dezavantajul c4, lasand in afara
discutiei sensul formalismului logic, acesta nu mai
este inteles decat ca scop in sine, iar argumentrile
ce se realizeazd in fapt riméin neanalizate.

Nici tendinta oarecum inversa, de a ,urca” de
la inceput abordarea argumentirii in sfera temati-
zérilor filosofice fara suficienta examinare a func-
tiondrii in fapt a argumentarii nu am acceptat-o.
Avantajul acestor tematizari consta in faptul cd
pot duce la intelegerea sensului formalizérilor. Si
aici, insa, avantajul este contrabalansat de incon-
venientul ca practica efectiva a argumentirilor ra-
mane preluatd superficial, prin reducere la citeva
norme.

Deviza sdnatoasa raméne, in optica mea, ,,for-
malizdri oricat de avansate, pentru a prinde in
formule conditiile efective ale argumentérilor
incununate de succes”. Dar in loc sé privim argu-
mentdrile ce au loc in fapt din perspectiva unor
formalizari, inevitabil idealizante, este mai pro-
ductiv sd cercetdm argumentarile efective si sa
inaintdm pe calea formalizarilor cat mai mult cu
putinta.

Apelurile lui Pascal si Leibniz de a nu lisa in
afara abordarii formale, cdt mai riguroase cu

putintd, acele manifestdri ale gandirii ce nu se
pliazd fard resturi la evidentele matematice (pe
atunci geometrice) le-am socotit actuale. Ca
si efortul de a repune in miscare nu doar ,or-
ganon’-ul aristotelic consacrat, ci §i ,retorica” si
»dialectica” Stagiritului!

Daca se pune - si nu se poate sd nu se pund
- intrebarea privind stringenta derivarii, atunci
delimitarea demonstratiilor §i argumentdrilor
este inevitabild. A recupera, insa, argumentarea,
aldturi de demonstratie, ca forma efectivd, ine-
vitabila, de intemeiere a sustinerilor si de a rein-
tregi astfel proiectul originar al rationalismului
este miezul ,,pragmatismului reflexiv”’ pe planul
de probleme al logicii. Aceastd viziune filosofica
permite trecerea ,,dincoace” de opozitii devenite
rigide in logicé cu o solutie riguroasd si sistemati-
cd, ce are doud componente.

Prima este tematizarea — in cadrele comunicérii
si, iInduntrul acesteia, ale rationalitatii - a inteme-
ierii ca operafie caracteristicd a abordérii rationale
a lumii, operatie ce are doua forme: argumentarea
si demonstrafia, distinctia dintre cele doua forme
rezidand in caracterul probabil al tezei in raport cu
premisele, in argumentiri, si in caracterul necesar
al tezei in raport cu premisele, in demonstratii. A
doua este preluarea in conceptualizare a impreju-
rarii cd reusita in argumentari, in infelesul cuprin-
zétor al termenului, este dependentd de mai multe
aspecte: de aspectul aletic, de aspectul retoric, de
aspectul logic, de aspectul cultural.

Desigur cd odatd cu asumarea, alituri de as-
pectul logic, a aspectelor aletic, retoric si cultural,
al argumentdrilor, stringenta formald a analizelor
si prezentarilor este legatd cu continuturi si con-
texte si scade, inevitabil. Aceastd scidere nu este,
desigur, un scop in sine, ci consecinta unui efort
de a prinde in termeni date ale practicii argumen-
tative, care, prin natura ei, este subsumaté sensu-
rilor ce au legédturd cu sensurile din practica vietii.

Am legat aspectele de metodologie de cele de
logicd in virtutea traditiei celor doua discipline,
dar i a imprejurdrii cd in ele sensul se regdseste
pe acelasi teren: regulile formale. In ambele am
promovat perspectiva intregului spre a capta sen-
sul. Dacd in logica rezultatul a fost captarea cu-
prinzitoare a practicii argumentative, in metodo-
logie rezultatul este preluarea unui registru extins
de metode in subordinea sensului.

In filosofie am optat pentru a folosi un registru
de metode ce include observatia, metoda analiti-
cd, transcendentald, dialecticd, fenomenologica,
constructivistd, sistemticd, hermeneutica (vezi
Introducere in metodologia si argumentarea filo-
soficd, Dacia, Cluj-Napoca, 1992). Recunoasterea
istoricitatii metodei este un punct cheie si ne per-
mite sd preludm in sistematicd abordérile compu-
teriale, cu care Hilary Putnam si John Searle deja
ne-au obisgnuit.

Abordez metodele plecind de la observatia ca
in cunoasterea realitdtii ,abordarea logicd” func-
tioneazd doar sub conditia idealizanta a unui sin-
gur factor §i ca metoda ,,analizei conceptuale” are
o sferd de aplicare redusd, eventual la ceea ce se
cunoaste deja. Sub asumptia general a rationali-
tatii organizarii lumii, metodele ce duc efectiv la
cunoasterea realitatii sunt indispensabile, iar me-
todologia este necesara.

Sunt de pirere cd problema precede stabilirea
starilor de lucruri, iar ipoteza face posibil accesul
la fapte. Nu toate stdrile de lucruri devin fapte, iar
faptele se constituie pe baza stérilor de lucruri, in
cadrul intreprinderii umane de cunoastere a lu-
mii si sub conditiondrile metodice, epistemice,
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logice, actionale, culturale ale acesteia.

Faptele reprezinta temelia pe care se cladeste
edificiul cunostintelor noastre. De aceea, la pro-
priu, nu are acoperire sa se vorbeasca in formulari
precum ,eu voi vedea realitatea ca atare”, ,vreau
sa va relatez cum stau lucrurile in sine’, ,,realitatea
insdsi imi cere sa vd vorbesc astfel”. Faptele sunt
precedate de stérile de lucruri, iar acestea de in-
trebarile ce se pun realitatii.

Investigarea faptelor se intreprinde, cel putin
in cunoasterea evoluatd - care este, in ipostaza ei
maxima, stiin{a — pentru a identifica regularitati cu
caracter de lege — un raport constant, masurabil in-
tre fenomene. Pentru a identifica legi, insa, aldturi
de observatie — care nu se reduce la perceperea fe-
nomenelor, fiind, in fapt, o percepere intentionald
sau, altfel spus, o observatie orientatd de interogatii
si, in fond, de interese conducétoare de cunoastere
- este nevoie de experiment. Azi cunoasterea de-
pinde caracteristic de experimente.

Explicatiile sunt culminatia procedeelor cu-
noasterii. Le privesc din punctul de vedere al
formei mai complexe - care este explicatia acti-
unilor. Aceasta se dovedeste a fi o piatra de in-
cercare pentru disciplinele ce se pretind stiinte, in
particular pentru disciplinele socio-umane. Prin
implicatie, este pusa la incercare filosofia.

Delimitez explicatia comprehensiva, explica-
tia deductiv-nomologica si explicatia intentionald
si le abordez luand in seamd practica cercetérii in
disciplinele care cerceteazd actiunile, cum este is-
toria, urmand ca abia apoi sa clarific si sd asigur
din punct de vedere logico-epistemologic explica-
tiile pe care cercetitorul le poate da in fapt. In ori-
ce caz, acest al doilea demers este mai consonant
cu cerintele unui ,rafionalism neinjumatatit™ in
loc sd scoatem din discutie unele explicatii intru-
cét nu satisfac standardele unui apriorism meto-
dologic - ldsandu-le in seama improvizatiei si la
indeména subiectivitatii - proceddm la abordarea
lor criticd si la pregatirea lor pana la punctul in
care se inscriu riguros in stiinta.

Fiind cele ce ne asigurd accesul la stirile de
lucruri, faptele mijlocesc continuu raporturile
noastre cu lumea inconjuritoare. Plecind de la
fapte, se formuleazd ipotezele ca explicatii tenta-
tive, iar ipotezele confirmate devin propozitii te-
oretice, unele chiar propozitii nomologice (legi),
se stau la baza teoriilor. Pe soclul teoriilor se con-
stituie sistemele si interpretirile, ce pot urca pand
la interpretérile cuprinzitoare ale lumii, care sunt
filosofiile si teologiile.
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Polemica mimetica intre
platonism si crestinism (IV)

. Viorel Igna

n elaborarea scrierii Impotriva lui Celsus

(Pros ton epigegramemménon Kelsou ,Alethe

logou), adicd Impotriva cartii lui Celsus in-
titulatd ,,Doctrina veridicd, (reald), Origen face
dovada celei mai antice si demne de marturie ati-
tudini fatd de credinta crestina.

Eusebiu din Cezareea ne spune in Istoria
Ecleziasticd cd in timpul imparatului Filip Arabul
(244-249), cand Origen trecuse de saiezeci de ani,
adica dupd 245 (,,a scris in opt carti critica directd
a scrierii lui Celsus epicureul, intitulata ,,Doctrina
veridicd”); Eusebiu adaugd ci aceeasi perioadd
apartine compozitiei Comentariului la Evanghelia
dupd Matei si a aceleia a lucrarii Cei doisprezece
profeti minori. Semnificativele trimiteri la eveni-
mentele istorice, care se intilnesc in aceastd opera,
confirma si definesc inca si mai bine epoca in care
a fost scrisd. Intr-o perioadi precedents teribililor
ani ai persecutiei lui Decius', despre care gasim
trimiteri in cartea a III-a, 15: ,,n-au avut fricd de
populatiile straine care au intdrit unitatea asocie-
rii noastre, rezultat evident al faptului ca o aseme-
nea frica, datoritd vointei lui Dumnezeu, a incetat
sd se manifest de mult timp’; la care se adaugd
ceea ce este scris in cartea a VII-a, 26: ,,Providenta
a fixat in mod puternic in memorie puternica in-
fluentd a crestinismului din zi in zi, pand a deve-
nit o adeviratd Comunitate si care dupa aceea le-a
acordat libertatea exprimarii Crezului lor”.

Datoritd faptului cd persecutia lui Decius a
inceput in toamna anului 249, scrie Aristide
Colonna, si faptul cé Filip Arabul a preluat pu-
terea in 244, Origen a scris cartea in cei cinci ani
intre 244 si 249.

Alegerea argumentului, scrie A. Colonna,
si a operei de criticat a fost a prietenului sdu
Ambrosios, un generos mecenat, care s-a conver-
tit de la gnoza valentiniana la ortodoxie datori-
td lui Origen; acesta si-a manifestat o constantd
recunostintd fata de Origen si care l-a ajutat sd
scape de preocupirile economice si i-a furnizat
mijloacele pentru a putea scrie opera. Sunt foarte
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semnificative cuvintele cu care a inceput ultimul
capitol al operei: ,,in aceste cuvinte, credinciosu-
le Ambrosios, tu poti vedea sfarsitul misiunii pe
care mi-ai incredintat-o, desfisurata conform pu-
terilor de care dispun si care mi-au fost randui-
te: noi am scris in aceste opt cdrti tot ceea ce am
considerat convingdtor intr-o expunere critica a
operei lui Celsus intitulata ,,Doctrina veridica”

Celsus si-a incheiat scrierea sa, recomandan-
du-i lui Ambrosios expedierea celei de-a doua
carti a lui Celsus, dacd cu adevirat a scris-o, ca sd
0 poata critica si pe aceasta, sau sd o laude daca
asa cere continutul. Din acestea, este clar ca a fost
Ambrosios, cel care i-a trimis cartea lui Celsus, ca
s 0 poatd examina si s-o critice pe baza unor ar-
gumente convingdtoare si cu remarci precise. Dar
alegerea lui Ambrosios, comenteaza A. Colonna,
nu s-a bazat pe importanta operei sau pe faima
autorului, pe care noi il cunoastem numai pe baza
a ceea ce Origen ne-a spus. Ceea ce este si mai
interesant este faptul cd Origen n-a avut la dispo-
zitie despre Celsus decat cartea impotriva cresti-
nilor pe care i-a trimis-o Ambrosios: acest lucru
se vede din tonul incert §i vag pe care il manifesta
de-a lungul operei, atunci cand doreste sa fixeze
ceva clar despre acest risipitor filozof.

El stie, cand incepe sé lucreze la carte cd Celsus
»a murit de mult timp” (Introd. , 4), iar in ce pri-
veste personalitatea sa, tot ceea ce a putut afla s-a
limitat la faptul cd noi stim ca au existat doi filozofi
cu numele Celsus, urmasi ai lui Epicur: ,,primul,
care a trdit in timpul lui Nero, iar celdlalt in timpul
lui Adrian sau mai tarziu” (1,8), din care asa cum
putem vedea nu iese in evidentd niciun element
cert, pentru a-i atribui celui de-al doilea cartea pe
care i-a trimis-o Ambrosios. Controversa in ce
priveste adevaratul Celsus este incd deschisa.

Ceea ce este sigur, este faptul cd tocmai adver-
sarului lui Celsus ii datoram azi supravietuirea ce-
lei mai mari parti a ,Doctrinei veridice” Deoarece
Origen, comenteaza A. Colonna, in opera sa s-a
preocupat aproape totdeauna de a pune inaintea
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textului analizat citatul ad literam apartinand lui
Celsus si foarte rar s parafrazeze textul. A hotari
insd exact unde se termind parafrazarea, cu citi-
rea textului criticat este foarte greu de stabilit. De
aceea cei mai cunoscuti studiosi, pe care i putem
citi in textele lui Bader si Andresen, au avut de
multe ori péreri diferite.

In general se poate spune ci examenul orighe-
nian urmdreste textul lui Celsus, paginé cu pagi-
na, mai putin in prima parte a primei cérti, unde
a intervenit o drasticd schimbare a metodei din
partea autorului.

Textul lui Origen apare impdrtit in doud parti,
din care prima cuprinde capitolele 1-27 ale Primei
cérti si inceputul analizei, asa cum a fost scrisd
de autor; a doua parte cuprinde Introducerea si
restul operei, alaturatd capitolului, fara sa fi fost
ingrijita. In totalitatea sa, natura si materia Cartii
lui Origen este una complexa. Titlul Alethes logos
reia, asa cum a fost notat, o expresie platonicd
destul de comund in Dialoguri, de exemplu in
Phaidros, p. 270C si in Legile, 757 A ect., unde este
indicat discursul, si deci ,,doctrina”, adeviratd sau
veridica®.

Se pare cd Celsus ar fi ales pentru o ratiune vali-
da titlul de ,,Doctrina veridicé; el, care si-a propus
s combata noua doctrind crestina, n-a ignorat in
mod sigur cuvéntul Logos, chiar dacd nu l-a inte-
les din punct de vedere evanghelic*; prin urmare
Logos-ului crestin el ii contrapune logosul pla-
tonic, dar care este in realitate generic si comun
intregii traditii pagine: semnificativd in acest
sens este afirmatia sa, in textul citat in Cartea I,
14: existd o antica doctrina, care a existat inca de
la inceput, despre care au fost de acord natiunile
cele mai intelepte, si Cetitile si oamenii intelepti:
doctrina pe care Celsus a dezvoltat-o in paginile
pe care le-a citat Origen, conform schemei plato-
nice, imbogatita cu multe chestiuni particulare a
fost preluata din filozofia stoicd®.

Continutul Cartii lui Celsus poate fi recon-
struit pe baza citatelor lui Origen in felul urmétor
conform analizei lui Aristide Colonna:

Introducere la Despre natura doctrinei veridi-
ce si la opiniile despre antichitate raspandite in
lume (textele ce se refera la Tmpotriva lui Celsus ,
de la inceputul Cartii I, 27).

Filozoful introduce un Iudeu, care discuta anu-
mite chestiuni, adici acele impotriva lui Hristos
si impotriva judeilor care au aderat la Crestinism,
textele continute in I, 28 II; textul demonstreazi
cd orice controversa intre Iudei si Crestini este
lipsita de sens si inutild; controversele provin din
spiritul intolerant al crestinilor, spune Celsus.

Discutiile privind problemele despre adoratie
si cele referitoare la cult: ingerii, Judecata cea de
pe urmd, Invierea. Pretentiile iudeilor n-au niciun
fundament, si mai mult cele ale crestinilor; opini-
ile lor sunt luate in imprumut, scrie Celsus, de la
alte popoare, asa cum demonstreaza confruntarea
teologiei platonice cu ideile Crestinilor. Textele
din (VII, 62) pana la sfarsit.

Critica doctrinei crestine, intrucit este con-
trara cultului zeilor, contrara cultului demonilor
(VIL, 62) este dusd pana la capétul lucrarii.

Replica lui Origen, scrie A. Colonna, la fie-
care paragraf scris de Celsus, care este introdusa
cu o formula simpla si aproape unica: dupa aceste
lucruri sau afirmatii ce-i apartin lui Celsus, ur-
meazd citeva cuvinte prin care-si manifesta dez-
aprobarea in ce priveste ignoranta filosofului sau
citeva expresii destul de dure despre calomniile
lui Celsus. EL in critica pe care o face lui Celsus
se opune minciunilor acestuia si adevérurilor pe
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jumatate exprimate; el le opune splendidele reve-
latii crestine care se repetd in intreaga opera.

Origen a tinut sa declare ci el n-a avut intentia
de a face o expunere a doctrinei crestine, ci nu-
mai o Apologie, pentru folosul exclusiv al celor
mai slabi in afirmarea credintei crestine, care ar fi
putut fi atrasi de cuvintele lui Celsus: ei vor vedea
cd aceastd operd n-a fost scrisd pentru adevaratii
credinciosi, ci pentru cei care nu cunosteau ade-
varata credintd in Isus Hristos, asa cum spunea si
Apostolul, pentru cei ,,slabi in credinta”.

In toate locurile, in care Discursul ar cere o
analizd deosebitd a problemei teologice, Origen
trece mai departe avertizand cititorul cd nu este
aici locul unei asemene dezbateri, addugand cé de
acel argument se va vorbi in continuare.

Pentru a putea surprinde cteva aspecte esen-
tiale ale teologiei origheniene, A. Colonna vor-
beste la Origen despre conceptul Dumnezeului
unic, la fel ca apologetii antici, cu o terminologie
platonica:

»Dumnezeu este o fiintd absolut integra,
simpld, non compusd, indivizibild®” IV, 14);
»Dumnezeu este superior in orice loc si contine
tot ceea ce poate s existe si in acelasi timp ni-
mic nu-L poate contine” (VII, 34); El raméane
neschimbitor in esenta sa, in médsurd si coboare
si sd se ingrijeascd de toate chestiunile omenesti,
prin Providenta sa” (IV, 14) si asa m.d.

Revelatia lui Dumnezeu prin intermediul
Cuvéntului este amintitd in numeroase pasaje
din discursul sdu: ,,Logos-ul (Cuvantul) este Fiul
lui Dumnezeu (V, 24), el este numit Al doilea
Dumnezeu; este cel care locuieste in inima lui
Hristos (V; 39), si ,,prin mijlocirea Sa, Dumnezeu
incearcd si se pund in comuniune cu EI” (IV,
6). Expresia monogenes theos logos, ,Dumnezeu
Fiul unic generat” este folositd foarte frecvent in
aceastd opera si sintetizeazd viziunea origheniana
a ,noii credinte pe care o sustinem in mod sigur,
atat timp cit dureaza viata noastrd’, obtinand bu-
néavointa lui Dumnezeu si a Fiului sau unic gene-
rat, care s-a manifestat in Isus Hristos si care ni
s-a revelat noud” ( VIII, 34).

Delicata problematica a raportului dintre Tatal
si Fiul este rezolvata de Origen, conform martu-
riei din (Ioan, X, 30), intr-unul din locurile cele
mai semnificative, cunoscut pentru semnificatia
sa exemplara:

»Dacd Celsus ar fi inteles sensul frazei: Eu si
Tatdal meu suntem unu; dacd ar fi inteles cuvintele
pronuntate de Fiul lui Dumnezeu in rugiciunea
sa: «Asa cum Eu si tu suntem unu, atunci el nu
s-ar fi gandit cd noi credem in altcineva, decét in
Dumnezeu Supremul»” (VIIL, 12).

La intrebarea daca Tatil este mai mare decat
Fiul, Origen raspunde conform cuvintelor lui
Ioan: ,noi spunem cé Fiul nu este mai puternic
decét Tatél, ci ii este inferior; spunem aceasta,
deoarece credem in Cuvantul siu, atunci cind a
spus: Tatdl care m-a trimis este mai mare decat
mine” (VIII, 15).

In ce priveste problematicile particulare ale
doctrinei, cum ar fi natura lui Isus Hristos, invie-
rea, judecatd finala, ingerii i demonii, Origen se
opreste, folosind aceeasi tehnica pe care am va-
zut-o pand acum, in sensul cd intreaga teologie se
bazeazd pe marturia Scripturilor, intr-o manijera
absolutd, in asa fel cd orice problema isi gaseste
rezolvare ei. Acest lucru presupune pentru Origen
folosirea unui efort imens de memorie; cine mai
citeste aceastd operd o s ramana uimit de preci-
zia citatelor folosite din Scripturd, totdeauna alese
in context cu textul discutat de Celsus.

In ce priveste izvoarele de care s-a folosit
Origen, nu existd dubii ca izvorul cel mai impor-
tant al lucrdrii Impotriva lui Celsus este Sfanta
Scripturd; dar pentru a putea infrunta acuzatiile
lui Celsus, care s-a servit, atat cat rezultd din pa-
sajele citate, de o modesta literatura filozoficd, re-
stransa la Platon si la cétiva platonicieni sau la po-
etii ca Homer si la Euripide, Origen a stiut sd arate
o competentd, care era dificil de avut in vremu-
rile acelea, demna de maestrul siu Clemente din
Alexandria. El n-a ezitat, ne spune A. Colonna, cu
modestie si fermitate cé:

»trebuie s& mérturisesc cd in ciuda aplecarii
mele pentru studiu, impins pand la limitele po-
siblitdtilor mele, in cercetarea doctrinei noastre,
si a varietatii aspectelor sale; pe cét este posibil,
am examinat in mod onest opiniile filozofilor, dar
nu am putut intilni nimic din ceea ce vorbeste
Celsus” (V, 62).

Pot fi intalnite in opera Impotriva lui Celsus
afirmatii despre Pitagora si mici fragmente din
Heraclit si Empedocle sau note si legende despre
Democrit; cu Socrate cunostinta autorului se face
mult mai atenta si punctuald, deoarece ea provi-
ne din lectura dialogurilor lui Platon, de care se
va ocupa, dupa Sfintele Scripturi, cel mai mult.
Origen a citit operele lui Platon, a apreciat doctri-
na, nu ca urmare a influentei neoplatonicienilor
vremii sale, ci pentru faptul ca de tandr a ascul-
tat lectiile maestrilor sai, si mai ales pentru ca era
un autor crestin. Despre influenta platonismului
asupra crestinismului am vorbit cu altd ocazie
aici. In substantd, remarcid A. Colonna, pentru
Origen, cei care gandesc ca Platon, ,sunt filozofii
cei mai stimati dintre greci” (VI, 58). Dupé Platon
doctrina cea mai cunoscuta si mai citata in lucra-
rea Impotriva lui Celsus este cea stoicd, din care
Origen a citit si meditat o mare parte din texte,
asa cum apare in cartea I, 64 in care se poate citi
un cunoscut text din Crisip, cunoscut numai da-
toritd acestei citdri. O mai micd influentd au avut
alte scoli, ca cea sofistica sau epicureicd deoarece
Celsus a implicat in acuzele sale la adresa cresti-
nismului un material amplu, ales atent din Platon
si din Stoici, in timp ce erau foarte superficiale
marturiile preluate de la alte secte filozofice.

Contrar altor filozofi, Origen a aritat un slab
interes pentru operele poetice si istorice ale
Greciei clasice. Este adevarat cd el 1-a citat deseori
pe Homer si pe Herodot; dar citatele sale nu stra-
lucesc prin fidelitatea si siguranta citérii in aceas-
td parte a lucrdrii, de multe ori apar confuzii si
alterdri ale textelor citate. Sentintele lui Euripide
despre natura divinitatii si despre alte argumente,
pe care Origen a demonstrat cd le cunoaste sufi-
cient de bine, provin din diferitele antologii care
circulau in acea vreme.

»Dacd noi ar trebui sd ddm un raspuns precis
pérerii exprimate de Celsus, scrie Origen®, care
credea cd avem aceleasi idei ca Iudeii, despre aces-
te argumente, putem spune cé au fost scrise dato-
ritd unei divine inspiratii, dar nu suntem de acord
cu interpretarea care se da continutului lor. In re-
alitate noi nu traim ca iudeii, deoarece credem ca
sensul legilor se gdseste dincolo de interpretarea
lor literara. Noi afirmam c3 ,,ori de cate ori il ci-
tim pe Moise un vl ni se pune pe inim&” intrucét
sensul legii lui Moise ramane ascuns celor care
n-au imbratisat calea indicata de Isus. Noi stim ci
»atunci cand unul se converteste la Domnul - si
Domnul este Spiritul /Duhul -, acel val cade” si cu
fata descoperita de voaluri incepe si mediteze, ca
sd spunem asa, ,Gloria Domnului’, care se géses-
te in gandurile ascunse sub litera textului si face
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posibila trecerea de la gloria divind la una care ii
este proprie’. Cuvantul ,,fatd” este folosit in mod
figurat, in mod propriu am putea spune cd indicd
mintea; ,,in acest sens «fata» semnifica intimita-
tea omului” (Rom., VII, 22), plina de lumina si de
gloria care ies la lumind din spiritul legilor.

In concluzie, Origen face o afirmatie in care ve-
dem diferentele semnificative dintre vechea con-
ceptie si cea a lui Isus Hristos: ,,noi cAnd suntem
insultati binecuvantdm, cand suntem persecutati
suportim, cind suntem defdimati ii indemnam
spre lucruri bune” (I Cor., V, 12-13). Nu incercam
sd spunem cuvinte grave si imposibil de pronun-
tat impotriva altor oameni, care au convingeri
diferite de cele pe care le-am primit; in schimb fa-
cem tot ce putem ca sd-i convertim la o viatd mai
bund, indreptindu-ne inima spre Creator, ficind
tot ce putem in vederea Judecatii viitoare.

Note

1 Datorité faptului ca i-a respins din Dacia pe carpi,
impdratului i-a fost dat supra-numele de ,,Dacicus ma-
ximus” si de

Restitutor Daciarum”, restaurator al Daciei.

2 Aristide Colonna, Introducere la Contro Celso,
UTET; Torino, 1989, p. 13

3 Trebuie remarcat ci expresia poate fi tradusi la
Platon, ca si la Origen , cu termenul de discurs, sau de
doctrinad sau de

Cuvant, in versiunile mai recente ale lucririi Contra
Celsus.

4 1n Cartea a V-a, 23-24, Celsus a citat cateva fraze
din Evanghelia dupé Ioan, fara a se opri asupra valorii
Logos-ului.

5 Contributia cea mai cunoscutd, pentru determina-
rea elementelor stoice in Celsus si in Origen se gises-
te in studiul lui H. Chadwick, Origen, Celsus and the
Stoa, in Journ of Theolog . Studies , XLVIII, 1947,34-
49.

6 Origen, Contro Celso, UTET, Torino 1989

7 Textul citat si parafrazele apartin unui celebru pa-
saj din Sfantul Pavel, II, Cor., III, 15-18.
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Despre Faust tradus de

Lucian Blaga

E Isabela Vasiliu-Scraba

and marginalizatului Blaga puternicii zilei

i-au permis s citeascd o conferintd despre

traducerea lui Faust de Goethe, securistii
au pozat sala cu scaune rasturnate din cauza pu-
blicului excesiv de numeros. Ei urméareau proba-
bil sa adune ,,probe” de vandalism.

Datorita transcrierii ficutd de Dorli Blaga
se poate citi azi pe internet un interviu luat lui
Lucian Blaga la un an dup4 aparitia traducerii ca-
podoperei gotheene, Faust.

Desi ,,periat” de cenzurd, cum se poate constata
din intregistrarea pe Youtube unde este sesizabila
schimbarea tonului vocii la un moment dat, in-
terviul din vara lui 1956 este foarte interesant. In
primul rdnd pentru ca-i citeaza pe Ion Gorun care
a tradus in versuri prima parte din Faust (1906)
si pe I.U. Soricu traducator al poemului in intre-
gimea lui, ambii aflati pe listele de autori interzisi
dupd 1945 (vezi Paul Caravia, Gdandirea interzisd.
Scrieri cenzurate. Romania 1945-1989, Bucuresti,
2000, p.224 si p.477). Nu uita sa laude opera de
traducitor a lui Adrian Maniu, poet la acea vreme
interzis (Op. Cit., p.321), probabil chiar devenit
peste noapte detinut politic.

Filosoful Lucian Blaga mai povesteste cd a lu-
crat la traducere trei ani, trecdnd sub ticere gre-
utatea cu care-i parveneau banii pentru munca
imensa la care se inhdmase. ,Smulgerea” banilor
(cam jumatate din cat i se platea pentru traduceri
comunistului Tudor Vianu) cdzuse in sarcina fetei
lui Blaga.

Comparand transpunerea in versuri facutd
de Lucian Blaga cu traducerea marxistului Iosif
Niédejde care afisase in prefatd parerea lui Goethe
cd valoros dintr-un poem e ceea ce raiméane la tre-
cerea versurilor in proza, am observat pe alocuri
traduceri tradatoare.

De pilds, felul cum Iosif Nadejde ii imprumu-
tase lui Goethe, ca sa zicem asa, ideea realismu-
lui socialist: ,Ceea ce numesti spiritul vremurilor
nu e in fond decat spiritul acelor domni in cari se
oglindesc vremurile”, tdlmaceste socialistul Tosif
Nédejde.

Cum oricine poate afla din Wikipedia asa-zis
romaneascd, ar fi existat in cultura noastra atat
»curentul” trairist (si nu Scoala trdiristd, infiintatd
de Nae Ionescu), cat si ,,curentul” realismului so-
cialist, in care sarcina scriitorilor comunisti a fost
sa oglindeascd ,epoca de aur” pe care o traiau.

In Faust tradus de Lucian Blaga, ideile goe-
theene se limpezesc, ele fiind redate cu multa
acuratete: ,,Ce voi numiti al vremurilor duh/ E
numai duhul dumneavoastrd/ In care vremurile
se-oglindesc” (Goethe, Faust, trad. Lucian Blaga,
1955).

Cu alte cuvinte, nimeni nu pricepe dintr-o car-
te, decét atét cat il duce pe el mintea.

Goethe mai consemneazi c3, atunci cind citi-
torul este incult, oglindirea este att jalnica, incét
iti vine s-o iei la goand, dupd ce arunci o singurd
privire.

Aici i traducerea comunistului Weissglas, ali-
as Ion Iordan altereazd ideea, perpetuand un sens

ironic pe care 1-a mai folosit cAnd nu a fost cazul:
,Ce duhul vremilor la voi se chiami,/ E numai
duhul unor natéfleti,/ In care s-oglindesc, de buna
seamd” (Ion Iordan, 1957).

Spre sfarsitul discutiei cu Wagner, Goethe il
face pe Faust sa afirme ca pentru o singura ca-
tegorie de cititori stiinta vremurilor trecute s-ar
reduce la un morman de vechituri. Acestia sunt
naivii ce se cred mai inaintati in cunoastere decét
inteleptii de odinioard. Pentru ,progresisti” ve-
chile tomuri sunt: ,,0 lada cu gunoaie, o camera
cu vechituri,/ Ici-colo cu vreo actiune/ De stat,
cu maxime pragmatice/ Pentru prilejuri diferi-
te -bune,/ Menite a fi spuse de papusi’, traduce
Lucian Blaga.

In calitate de politicieni, progresistii ar extra-
ge din carti vechi oarece maxime morale cu efect
la marele public. Tot din mormanele de vechituri
s-ar putea eventual gési istorioare pentru teatrele
de marionete. Cum lasd Goethe a se intelege ca a
fost de-a lungul vremii jucaté la balci insasi legen-
da doctorului Faust (cca 1480-1538).

Din cauza prejudecitilor, redactorul comunist
publicat in tiraje de masd in 1957 si 1958 se po-
ticneste si el, precum losif Nadejde, la urmarirea
ideilor din originalul german.

Dupa ce intunecase intelesul versurilor pe
tema dificultdtii citirii inaintasilor, greutate suge-
ratd de Goethe prin intermediul ideii de oglindi-
re a sluteniei chipului cititorului, comunistul Ion

Iordan face sa fie regretatd chiar si putina atentie
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ce a fost acordati cartilor prafuite de vreme.

Pentru Weissglas, alias Ion Iordan, nu oglindi-
rea uriteniei cititorului incult produce tendinta
de a fugi din fata imaginii reflectate de o pocita-
nie, ci chiar tomurile vechi, dispretuite de orice
dogmatic marxist.

Cum vedem, Goethe nu-i uitd pe incultii la
care oglindirea celor citite este atit de jalnic de-
formata, incat iti vine s-o iei la goani, dupa ce
arunci o singura privire (,Da ist’s denn wahrlich
oft ein Jammer! / Man lauft euch bei dem ersten
Blick davon”).

Desi l-a talmdécit pe Faust in plind teroare ide-
ologicd si politieneasca, marele poet si filosof n-a
tradat originalul german, asa cum s-a intamplat
cu Faust-ul de imens tiraj al poetului comunist
pentru care vremurile ,trecute” trebuiau pe veci
ingropate.

Sau cum s-a petrecut in perioada dinainte de
1990 cu re-traducerea trddatoare a lui Platon.
Marginalizatul Noica fusese inregistrat de
Securitate spunind cd tinerii comunisti (care-1
viziteaza) citesc dialogurile lui Platon si in ele re-
gasesc materialismul marxist stiut dinainte (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Noica printre oamenii mici
si mari).

Poetul Lucian Blaga traduce corect origina-
lul ,,Die Zeiten der Vergangenheit/ Sind uns ein
Buch mit sieben Siegeln”, pastrand ironia acolo
unde o pusese Goethe, ce-1 face pe ironicul Faust
sd-1 coboare pe elevul sau Wagner séltat in proprii
ochi mai presus de inteleptii din trecut.

Ca si in cazul marxistului Iosif Nadejde, si la
Ion Iordan, prejudecatile ideologice marxiste ies
la iveald cAnd se pune problema traditiei. Dacd in
1908 primul trecuse intr-o noté de subsol parerea
lui, diferitd de cea a lui Goethe, la al doilea remar-
cdm cum, odatd cu schimbarea sensului intenti-
onat de poetul german, este addugat un accent
ironic,

La Weissglas, accentul ironic suplimentar vi-
zeazd trecutul care, pentru orice comunist, trebu-
ie neapdrat sa fie ,,riposat’, sau nivelat dupd men-
talitatea traducatorului comunist.

»Dar stii cd vremurile riposate/ Sunt pentru
noi o carte cu peceti’, traduce Ion Iordan.

Menite de Goethe a sugera cit este de radicala
inaccesibilitatea unei anume cunoasteri, cele sap-
te sigilii, figurate in 1957 de redactorul comunist
intr-un alt context, capata si ele alt rol. Anume
acela de a pecetlui trecutul ,,raposat”

Despre tendinta mercenarilor ocupantului so-
vietic de a ingropa trecutul Romaniei ar fi multe
de zis, incepand cu omorarea dupd gratii a aca-
demicianului istoric George Britianu pentru cd a
refuzat sa participe la traficul rusesc de minciuni
istorice privitoare la romanitatea Basarabiei co-
tropita de Stalin (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, La
Centenarul Marii Uniri, o privire filosoficd asupra
Istoriei Romdniei).

Chiar despre asa-zisul ,descoperitor al
Sarmisegetuzei” (rudd prin aliantd cu Lucian
Blaga), am avut surpriza sa aflu cd urmasul lui
Vasile Parvan, academicianul Ioan Andriesescu,
facuse sdpdturi la Sarmisegetuza dacica inain-
tea lui Constantin Daicoviciu, bandtean cu zece
ani mai tdndr decit universitarul bucurestean
Andriesescu.

Fosta mea profesoara de englezé de la Liceaul
Spiru Haret, Aurelia Voinea, - care mostenise vila
din Str. Doamna Chiajna a arheologului Ioan
Andriesescu (1888-17 dec. 1944), in 1928 mem-
bru corespondent al Academiei Romane, in 1929
membru al Institutului German de Arheologie
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si in 1933 al Societatii londoneze de acelasi pro-
fil -, mi-a povestit ca, dupa decesul unchiului ei,
manuscrisul acestuia despre descoperirile arheo-
logice facute la Sarmisegetuza inainte de 1944 a
fost dat spre publicare lui Constantin Daicoviciu
de citre vaduva universitarului loan Andriesescu.

Manuscrisul adevaratului ,descoperitor al
Sarmisegetuzei” a fost publicat sub numele lui
Daicoviciu., fapt constatat de viduva autorului.

La data cand ii lasase spre publicare clujanului
C-tin Daicoviciu manuscrisul sotului ei, Romania
era deja sub ocupatia stalinistd care a instituit ,,in-
groparea trecutului’, cenzura ideologica si teroa-
rea arestdrilor prin Brigada mobild a generalului
NKVD Boris Grumberg, alias Nicolski.

In wikipedia anti-romaneasci ficand trafic
cu falsuri istorice maghiare, cei care au confis-
cat aceastad enciclopedie online au scris ca Ioan
Andriesescu s-ar fi ocupat de ,,comuna primitiva”
(accesare pe 27 nov. 2021).

In comunism, despre sipiturile arheologi-
ce dinainte de ocuparea Romaniei ciuntite de
Basarabia si Bucuvina de Nord nu s-a prea vor-
bit, fiindcéd arheologii interbelici din Scoala lui
Parvan ar fi fost, vezi Doamne, ,,burghezi”

Tot universitarul Ion Andriesescu a fost cel
care a condus santierul arheologic de la Poiana
Crasani, unde s-a descoperit frumosul coif de aur
decorat cu ochi si cu sprancene, coif cu care s-au
tot ilustrat volume despre istoria dacilor, precum
cel al lui Hadrian Daicoviciu (vezi si coperta vo-
lumului cu inedite: Vasile PArvan, Dacii la Troia,
Bucuresti, 2011).

In Faust de Goethe, »pecetile”, sapte la numar,
intentionau sé sublinieze dificilul acces al oame-
nilor la anume cunoasteri, precizate de Goethe in
poem, si nu pecetluirea trecutului ,,raposat” care
sa nu mai fie dezgropat de nimeni.

Aprofundand ideea inaccesibilitatii, Wolfgang
Goethe arata (celor ce au ochi de vazut) ci trans-
miterea cunoasterii de-a lungul timpului devine
problematicd datoritd faptului ca scrierile sunt
asemenea unor oglinzi.

Aceasta face ca efortul de citire sa nu ajunga
-cum cred cei naivi- la sensul intentionat de autor.

Spiritul ascuns intre copertile tomului ce a
strabétut veacurile n-o s apara nicicAnd unui ci-
titor oarecare.

Din oglinda tomurilor vechi apare propriul
chip al cititorului mai mult sau mai putin incult.

In aceastd parte a poemului goethean trans-
pare limpede superioritatea traducerii lui Lucian
Blaga.

La Goethe, argumentarea faptului cd vremu-
rile trecute (,Die Zeiten der Vergangenheit”) ra-
man ,,0 carte cu sapte peceti” este asociatd versu-
rilor ironice prin care Faust il ia peste picior pe
infumuratul Wagner care, crezand in progres, se
crede la distante astrale de inteleptii de odinioara.

Cum am mentionat deja, initiatorul Scolii
Tréiriste a inteles fira dificultate unde bat versu-
rile goetheene. Filosoful Nae Ionescu, cel care fi-
cuse in interbelic faima Universitatii bucurestene,
scrisese inca din 1921 cd ideile ,luate de-a gata”
nu pot fi folosite. El a formulat -cu alte cuvinte
-exact opinia lui Goethe dupa care mostenirea
spirituald a omenirii riméne pentru inculti o car-
te cu sapte peceti.

Unui progresist ca Wagner nu-i va apdrea nici-
cand din oglinda cartii, strilucitorul spirit ascuns
intre copertile tomului ce a stribatut veacuri-
le (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade si
detractorii lui, sau Rdfuiala oamenilor inculti cu
omul superior).

Lui Wagner i se va aréta, ca-ntr-o oglind4, pro-
priul chip: ,,... al vremurilor duh/ E numai duhul
dumneavoastrd/ In care vremurile se-oglindesc”
(trad. Lucian Blaga).

Incapabili a privi cu ochi buni valorile spiritu-
ale mostenite din vechime, traducatorii de orien-
tare marxistd intrau ca si automat in conflict cu
pérerea lui Goethe.

Faptul reiese fird dubiu din traducerea trada-
toare a lui Weissglas, alias Ion Iordan traducere
care, pe cat se indepérteaza de sensul originalului,
pe atit devine mai vioaie: ,,Si-atunci se-ntampla,
deseori, ce jale !/ Ca-si iau multi tilpésita, de-au
privit : Tot vechituri, mormane de mardale,/ O
piesd doar, cu izu-i préfuit,/ Cu pilde rasuflate,
de-o mésurd/ C-un joc de papusari ce dau din
gurd” (1957).

In opinia profesorului Nae Ionescu, sosirea lui
Wagner dupd intrevederea lui Faust cu Duhul pa-
mantului ar marca abandonarea ciii contempla-
tive. Céci Faust prinsese aripi, dupa ce prin ma-
gie reusise a-1 chema pe Duhul Paméntului. El se
credea deja asemdndtor Duhului, ca participant
la puterea divind, cum pértas era insusi Duhul pe
care-1 invocase.

Despre accesul omenesc la calea contemplativa
l-alamurit pe deplin Duhul Pimantului zicAndu-i
cd aceasta ar fi pentru el singura cale, dar nu exact
la nivelul sperat de Faust, ci numai la nivelul in-
telegerii unui muritor (,Tu semeni duhului de-1
intelegi,/ Nu mie!”, traduce Lucian Blaga (vezi
Goethe, Faust, ESPLA, 1955).

Dupd atatea sfortdri de cunoastere, Faust a

ajuns in final sd constientizeze faptul ca nu stie
nimic. In descurajarea care l-a cuprins, el s-a
gandit cd agoniseala celor care l-au precedat ar
fi putut s-o risipeascd si nu ,cu ea in carcd” si
asude la randul sau, la fel cum au asudat pe dru-
mul cunoasterii inaintasii pe care i-a avut: ,,Mai
bine-agoniseala s-o fi risipit,/ Decét cu ea in carca
sd asud aci!” (trad. Lucian Blaga).

In termenii naeionescieni de la cursul din
1925-1926, odatd polul cunoasterii atins, Faust
s-a-ntors spre polul actiunii.

Filosoful Lucian Blaga l-a tradus pe Faust ince-
pand din 1951, la vremea cind erau arse cu per-
severentd doctrinard biblioteci de mare valoare,
ca de exemplu, biblioteca si manuscrisele istori-
cului academician George Bratianu (1898 -1953,
Sighetul Marmatiei) si faimoasa biblioteca a avo-
catului Istrate Micescu (1881-1951, Aiud), ambii
ucisi dupd gratii de temnite politice comuniste.

Insisi cripto-securismul de dupa 1990 a debutat
cu incendierea Bibliotecii Centrale Universitare
(fosta Bibliotecd a ,Fundatiilor Regale”) ce cu-
prindea donatia academicianului Mircea Eliade
din 1984 si arhiva lui Titu Maiorescu.

Urmare din pagina 2

»+«. poemele mele sunt traduse/ doar in maori

si in bantu..”

in sus,/ voi rupe tricourile vechi cu che guevara,/
[...] am sd inventez o poveste/ suprarealistd nau-
citoare/ despre alte lumi posibile/ in care sdngele
meu stralucitor/ ca un fildes/ declanseaza misca-
rea de rotatie/ a Pdmantului,/ in care gravitatia
imi tine de foame si sete,/ in care nebunia mea
/ cu patruzeci de picioare/ se catira pe ziduri ca
spiderman/ cdutand putind adrenalina; [...] azi
voi face dragoste cu toate metisele,/ voi petrece
un weekend cu salvador dali/ care-mi va explica
in mod savant/ cum minénca in fiecare dimineatd
jambon/ cu dulceatd de trandafiri direct de pe sa-
nii/ zglobii ai unei tinere (sic! - n.m.) adolescente;
[...] sunt doar un om obisnuit,/ cu o viata catusi
de putin obisnuitd,/ ldsati-ma s fiu boem/ pani la
capdt,/ ldsati-ma sa ard pand-n méaduva oaselor”
(weekend cu salvador dali). Mii sé fie, apai cine nu
te lasd, nene poetas nitelus trufas, cu ipocrizia-n
sufertas? Doar ca si arzi nu ca Giordano Bruno,
ci... la figurat, presupun. In alte locuri, poetul (in
tandem cu fotograful) se rasteste la jubita: ,md
poti striga cu numele oricarui barbat din lumea
asta,/ pentru cd sunt cel fard de chip si fira de
nume”; ,,pentru ca la moda sunt/ relatiile de unica
folosintd”(parca-si raspunde singur, o pagind mai
incolo - 29). Dar, ce s vezi, migareata cade tot pe
capul bietei, mirabilei si infatigabil- ostracizatei
si-mbrancitei in derizoriu si dejectialitate Poezii:
»ce sé faci cu poezia, imi zice,/ ce dracu sé faci cu
ea,/ nu vezi cd nu e buna la nimic,/ nu vezi ca-ti
pierzi vremea/ cu toate cacaturile .../ cand o si-ti
vind si tie mintea la cap?/ cand o sa fii si tu om ca
toti oamenii?/ Iar poetul, iatd cum ii tine spatele
si cu ce: lasd, e buna si ea la ceva,/ din iubire i din

poezie n-a murit nimeni niciodatd,/ (n-o fi auzit
nenea stihuitor de alde Romeo, Werther, Ofelia
etc.? - n. m.) merge ca salata de cruditati / ase-
zonatd cu o muzicd buna,/ [...] merge ca borsul
rusesc/ dupd o noapte de betie cruntd’; (Hmm...
ca astea... merge Poezia? Intreb si io, ca autor al
antologiei Vocile Iui Sing, nu de alta. Noroc ca fo-
tografia insotitoare arata niste siluete cu capetele
in ceatd printre niste cladiri parca locuite de stafii
reciclate. Dar, pe de alta parte, subscriu si rezo-
nez cu autorul cind zice cd ,toatd viata noastrd
curge ca o bere nefiltrata/ intr-o carciuma fara fe-
restre” (oare ce-ar zice I. Muresan despre asta?),
cd uneori suntem (unii) ,agatati de viata ca un
prosop plusat/ de marginea cazii de la baie’, ¢ ,,la
seratele literare/ fiecare isi poarta cu méndrie in
spinare/ cocoasa jubiliard/ ca demni coboratori
din mazilescu si dimov” (un pic de esoterism de
la cel de-al doilea, parcd se simte si la S. Lucaci, nu
credeti?); ii dau (o) dreptate ce transcende unele
similitudini anacreontice, chiar si asa, necercetate
de vreun frison metafizic. Si da, ,,chiar si-n orbi-
ta ochiului se (poate - n.m.) ascunde/ un gram
din preaplinul inimii”; si, in fine, sd-i multumim
poetului pentru c3, iatd, chiar ne dedicd un poem:
»poemul dsta nu este despre mine,/ despre ce fac,/
ce gandesc,/ ce simt,/ ce spun, ce scriu, nu, poe-
mul asta e despre tine,/ tu, cititorule,/ care citesti
acum/ acest poem/ de la stinga la dreapta pagi-
nii” (despre celdlalt). Iar in fotografia insotitoare,
parca ploud (sau ninge?) peste insusi cititorul
care, stdnd pe o banci, citeste poemul.
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Anton Dumitriu,

repere metafi

zice

. Vasile Zecheru

»Deasupra virtutii etice se aﬂd virtutea in-
telectuald, cdci doar prin contemplatie se
ajunge la posesia unei cunoagsteri in care
acelasi lucru este «a gandi si a fi». Dupd
Anton Dumitriu in momentul in care
gandirea si existenta nu mai sunt scindate
se realizeazd saltul calitativ, depdsirea de
sine a omului.”

Isabela Vasiliu-Scraba

n mod inexplicabil si paradoxal, remarcabila

contributie in domeniul logicii, pe care Anton

Dumitriu a ldsat-o umanitatii prin cartile sale
de referintd, a generat in jurul personalitatii sale o
aureold de o asemenea amplitudine incat aceasta
a obturat, in mare masurd, statutul sau de filosof
consolidat si, cu deosebire, pe acela de metafizici-
an traditional autentic. Chiar daca se pot identifi-
ca numeroase elemente de metafizica in intreaga
sa operd, cele patru lucrari pe care le-a produs la
senectute (Philosophia mirabilis, Aletheia, Culturi
eleate si culturi heracleitice si Homo universalis)
includ o serie de repere importante care, imp-
reund, contureaza pe deplin convingerile autoru-
lui si, prin aceasta, alcatuiesc un sistem metafizic
unic §i deosebit de valoros pentru spiritualitatea
noastri. In ultimile doui decenii ale vietii sale,
Anton Dumitriu se concentreaza, asadar, pe pro-
blemele legate de metafizica, ontologie, epistemo-
logie cdutand, asadar, deslusiri privind adevarul,
natura umana si sensul vietii si abordand aceste
subiecte speciale dintr-o perspectivd filosoficd
profunda si riguroasa.

In lucrarea intitulatda Philosophia mirabilis
(1974), Anton Dumitriu cerceteaza problematica
metafizicd dintr-un unghi inedit si vine cu contri-
butii semnificative referitoare la natura si esenta
Fiintei. Astfel, el afirma cd dincolo de fizicalitatea
perceputd senzorial subzista miraculos si straniu
o realitate ontologicd evidentd §i fundamentald
care poate fi cunoscutd doar prin intermediul
intuitiei intelectuale. Aceastd realitate este de na-
turd non-umana (divina) si se caracterizeaza prin
unitate si perfectd coerenta sub toate aspectele. In
deplin acord cu preceptele metafizicii tradiionale,
Anton Dumitriu sustine cd acest univers ontolo-
gic este sursa adevarului si a valorilor morale i,
prin insasi existenta lui, conferd sens vietii si int-
regii fenomenologii.

In volumul Alétheia (1984), Anton Dumitriu
examineazd problemele decurgand din metafizica
si epistemologie cu focalizare pe ideea de adevir
aga cum apare aceasta in gandirea antica elena.
El analizeazd, totodatd, cunoasterea obiectivd
ca proces cognitiv in sine si sustine ca, in fapt,
aceasta este posibild si viabild doar daca, in pre-
alabil, este activata facultatea intelectiei. Anton
Dumitriu sesizeazd insistent, de asemenea, cd
existd o distinctie netd intre subiectul cunoscator
si obiectul cunoasterii si cd, in mod necesar, cu-
noasterea obiectivd trebuie sd {ind cont de acest
ecart.

In cartea sa denumita Culturi eleate si culturi

heracleitice (1987), Anton Dumitriu cerceteaza
ideile ganditorilor care animau scolile filosofice
din antichitatea elena si evidentiazd diferentele
dintre conceptiile eleatilor si convingerile decur-
gand din filosofia lui Heraclit. Mai apoi, sub in-
fluenta lui René Guénon si in acord cu distinctia
amintitd, Anton Dumitriu dezvoltd o argumen-
tatie laborioasa prin care identifica doud abordari
principale privind constructia socio-umand, cea
occidentald (heracleitica, modernd) care ignora
Principiul fiind, prin aceasta, generatoare de in-
stabilitate si cea orientald (eleatd, traditionald)
care presupune o viziune holistica, integratoare si
conforma cu ordinea universala.

In ultima sa lucrare — Homo universalis (1990)
-, Anton Dumitriu trateazd problematica refe-
ritoare la natura umand si legitura biunivocd
om-societate. El afirmd ci esenta umana este fun-
damental deschisa citre alte fiinte si cd individul
poate si trebuie sd-si dezvolte potentialul doar in
interconectare cu semenii. Anton Dumitriu su-
stine, de asemenea, c relatia de interdependenta
individ-societate este una complexa si absolut ne-
cesard si ca fiinta umang, in genere, isi poate reali-
za adevaratul sau potential doar prin intermediul
unei asemenea relationdri.

Realizare de o considerabila amplitudine si
profunzime, opera de senectute' a marelui nostru
filosof si logician este dominata de trei repere car-
dinale pe care insdsi natura gandirii si a realitatii,
in egald masurd, le relevd in mod pregnant si dis-
tinct. Ce mai important dintre aceste repere car-
dinale este, fara indoiald, Principiul cu majuscule,
Absolutul transpersonal - centrul, atottiitorul si
ordonatorul Fiintei — desemnat in metafizica ele-
nd, prin termenul consacrat Arché care, in esenta
sa, este Spiritul suprem, Intelectul pur sau Mintea
universala dar si Fiinta, ca atare, Tot ceea ce existd,
Unul primordial din doctrina pitagoreica din care
se naste, apoi, intreaga realitate. Asemenea lui
Brahman din Advaita Vedanta, Arché-ul elen este
caracterizat in manierd apofantica de citre Anton
Dumitriu prin sublinierea dimensiunilor sale in-
calificabile, indistincte, indescriptibile, imuabile
si de necuprins de citre mintea umana. Aflat din-
colo de Fiintd si Ne-Fiin{d, Arché este considerat
a fi Zero-ul metafizic, Nimicul (Neantul) absolut,
Nemanifestatul ca atare, Eterul luminiscent, Vidul
non-dual din care se naste realitatea binara etc.

Vazut ca fiind o fortd creatoare si / sau ordona-
toare a realitdtii care se afld la baza tuturor pro-
ceselor si evenimentelor din univers, Arché este o
notiune complexa, ce poate fi interpretatd diferit
si nuantat in functie de gcoala filosofici in care
aceasta era utilizatd. La modul general, Arché este
considerat a fi Spiritul suprem (Intelectul pur)
responsabil de crearea, ordonarea si mentinerea
universului, el fiind, ca atare, asociat adesea cu
divinitatea. Pitagoreicii, de pildd, considerau ca
Unul primordial genera intreaga realitate si astfel,
in doctrina lor, Arché fiind numarul de inceput si
proportia divind care guverna structura, frumu-
sefea, unitatea si ordinea lumii §i a universului.

Metafizica percepe in mod recurent, totusi, po-
larizarea lui Arché in Esenta (Spirit) si Substantd
(Materie / Energie), aceste doud principii univer-
sale individualizdndu-se in cadrul Fiin{ei anterior
oricarei manifestarii. Principii prime sunt consi-
derate la sorginte a tuturor lucrurilor si procese-
lor din universul fenomenologic. La randul sau,
Spiritul releva o divizare pregnanta si astfel pot
fi identificate, in manifestarea sa, doud modali-
tati distincte de actiune, respectiv, ceea ce grecii
au numit Nous-ul apathetikos si Nous-ul patheti-
kos. Reducéind totul la semnificatia prima, Anton
Dumitriu prezintd Nous-ul apathetikos sau poieti-
kos ca fiind o inteligenta activa (intellectus agens),
creatoare, avand, la limita sa superioara, capacita-
tea gandirii de a se gandi pe sine care, prin aceas-
ta, elimind separarea dintre subiectul cunoscitor
si obiectul cunoasterii.

In acelasi timp, Nous-ul pathetikos (intellectus
patens) este gandirea pasivd, reactivd, afectatd
de diversele si multiple conditiondri si limitéri
co-existentiale care, prin insdsi natura si acfiunea
lor determind produsul cunoasterii maculand
astfel Adevérul sub o forma sau alta si producind,
in consecinta, aparentd? (eroare, iluzie, inchipu-
ire, fragmentare, raticire, degenerescen{d etc.).
Nota bene: cele doud Nous-uri se referd la dimen-
siuni diferite ale Spiritului, (una fiind caracteri-
zatd de imutabilitate si nepatimire, iar cealaltd de
implicare, sentiment si emotie), demarcatia din-
tre acestea tipuri de inteligentd neputand fi trasatd
printr-o granitd ferma de vreme ce manifestarea
respectivd este pérelnicd §i nesigurd, asemenea
unei linii unduitoare aflatd mereu in miscare si,
astfel, greu de fixat cu exactitate si de transpus in
concepte. Asadar, Nous-ul apathetikos se referd la
aspectul etern, nediminuat de manifestare si aso-
ciat cu ideea de esentd sau de spirit pur, in timp
ce Nous-ul pathetikos se referd la aspectul impli-
cat si emotional care este capabil sd se manifeste
si sd actioneze asupra realitatii; acest aspect este
adesea asociat cu ideea de substantd (materie)
si este caracterizat prin schimbare si instabilita-
te. Anton Dumitriu utilizeaza aceastd distinctie
pentru a evidentia complexitatea existentei ca
existentd si pentru a sugera cd existd multiple
niveluri de realitate (starile multiple ale Fiintei) si
de constiinta (ierarhiile intelectuale) care trebuie
luate in considerare in cazul analizei metafizice.

In spiritul interpretirilor antondumitriene, to-
tul poate fi citit in aceastd cheie duala identificatd
prin diferentierea celor doua versiuni ale Nous-
ului i, pe cale de consecintd, prin lucririle dife-
rite ce se obfin ca rezultat al acestor manifestari
subtile. De aceea, doar descifrata si infeleasd in
aceastd perspectivd, opera sa va putea beneficia de
o receptare fidela si corecta a mesajului originar
care, tocmai ca urmare a acestei distinctii, ni se
aratd a fi temeinic inradicinat in gandirea auten-
tic-traditionald. Ca proces calificat, mereu orien-
tat citre un scop predeterminat, cunoasterea este
prezentata, si ea, ca avind doud fatete distincte
tot astfel cum o banald monedai are, invariabil, un
avers (infitisand, de reguld, chipul emitatorului)
si un revers, partea nevdzuta, ascunsd si totusi in
complementare cu cealaltd realitate. Cunoasterea
poate fi asadar, noeticd, atunci cdnd vine dinspre
Nous-ul apathetikos si dianoeticd — relativd, dis-
cursiva si purtatoare de eroare — cand rezultd ca
produs al Nous-ul pathetikos. Cunoasterea noeticé
este ob{inutd prin intelectie (revelatie, contempla-
tie) si, in forma sa cea mai elaboratd, conduce la
Adevarul absolut, in timp ce cunoasterea diano-
eticd va avea ca finalitate ob{inerea de adevaruri
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relative, contestabile, vesnic revizuibile si, tocmai
de aceea, afectate de o instabilitate evidenta.?

In metafizicd greaci, existd o distinctie neta in-
tre doud tipuri de cunoastere, noesis si dianoesis,
aceasta reflectdind diferenta dintre cunoasterea
pur intelectuala si cea empirica. Noesis se refera la
cunoagsterea pur intelectuald a realitétii ultime, se
bazeaza pe intelectie si intelegerea esentelor uni-
versale si implicd o abordare abstractd vizand ob-
tinerea unei intelegeri profunde a realitatii. Pe de
altd parte, dianoesis se referd la cunoasterea bazata
pe experienta si observatie, implicind o abordare
holistica §i pragmaticd si vizdnd obtinerea unei
intelegeri cu aplicabilitate concretd aceasta fiind
caracteristicd stiintelor. Anton Dumitriu a susti-
nut ca cele doud moduri de cunoastere coexista
si se completeaza reciproc, distinctia noesis - dia-
noesis fiind reflectatd in mod diferit in metafizica
si stiinta. El sugerezd, totodatd, ca exista multiple
abordari si persective ce se impun a fi luate in con-
siderare pentru a se realiza o intelegere completd
si echilibratd a realitatii in toatd complexitatea sa.

In timp, potrivit celor doud tituri de cunoas-
tere se vor dezvolta doud metodologii predilecte
- intelectia si ratiocinarea - care, la randul lor,
vor conduce, prin acumulari suscesive, la edifica-
rea a doud sisteme gnoseologice distincte, primul
sistem fiind cel constituit din stiintele theoretike,
orientate catre contemplarea Fiintei in integra-
litatea sa, pe revelatie si pe vederea intuitivd a
principiilor prime, in timp ce sistemul secund se
va alcdtui din contributiile epistemelor care, in
lumea modernd, au devenit stiinte de sine stati-
toare. Incepand cu momentul Descartes, cunoas-
terea stiin{ificd presupune indoiala sistematica (o
atitudine circumspectd fatd de adevirul relativ
obtinut care, din start, este considerat a fi purtator
de eroare si, astfel, mereu revizuibil) si, totodata,
un instrumentar de naturd analitic, pozitivista,
bazat pe experienta si masurare cantitativa.

Anton Dumitriu distinge, asadar, o fi-
losofie theoreticd (metafizica universald) a cérei
menire era si cerceteze principiile prime aflate
dincolo de physis; prin insasi natura sa, aborda-
rea theoretiké (esoterici, rezervata si elitistd) era
destinata si determine o profunda transmutatie
fiintiald astfel incét si-1 lanseze pe aspirant in-
tr-o devenire spirituald autenticd si ireversibila.
Concomitent, modalitatea epistemica (exotericd)
era destinata sd largeascd si sa aprofundeze, prin
contributiile sale, cunoasterea de tip dianoetic.
In functie de natura si metodologia celor doud
cunoagsteri s-au conturat, pe cale de consecintd,
doud mari domenii, si anume, metafizica propriu
zisd si epistemele care, incepand cu perioada post
renascentista, au devenit, treptat, stiintele moder-
ne avind un obiect distinct de cercetare si 0 me-
todologie specifica.

In viziunea lui Anton Dumitriu, metafizica
propriu-zisa se defineste prin unicul siu obiect
de cercetare — natura si esenta realitdtii ultime.
In complementaritatea efortului metafizic, epi-
stemologia si stiintele moderne actioneaza in
domeniul cunoasterii empirice, bazate pe obser-
vatie si experimentare, acest gen de cunoastere
implicdnd o abordare pragmaticd si avind drept
scop obtinerea de cunostinte utile si verificabile.
Epistemologia si stiintele moderne sunt preocu-
pate de probleme specifice, cum ar fi natura reali-
tatii fizice si biologice, functionarea sistemelor si
proceselor naturale etc. Anton Dumitriu a sustin-
ut ca aceste doud moduri de cunoastere nu sunt
in opozitie unul cu cealilalt, ci se completeazi
reciproc in efortul de intelegere a complexitatii a

lumii noastre. El a considerat ca metafizica poa-
te oferi o reprezentare profunda si fundamentald
asupra realitdtii, in timp ce stiintele moderne pot
oferi o perspectiva pragmatica si aplicabild in ceea
ce priveste bunistarea omului.

Potrivit lui Anton Dumitriu, metaphisica pro-
ta — philosofia mirabilis - a devenit philosofia gar-
rula prin slabirea convingerilor filozofice i prin
cresterea influentei retoricii si a verbalizérii, in
detrimentul filozofiei autentice si profunde care
avea ca unic obiect de studiu Fiinta in integralita-
tea sa. Aceastd degenerare a fost determinaté de o
serie de factori, cum ar fi: interesul crescut pentru
stil si retoricd, in dauna intelegerii profunde a fi-
lozofiei, dorinta de a impresiona si de a ingela prin
utilizarea unor cuvinte pompoase si sofisticate,
precum si disiparea convingerilor filozofice. In
acest context, philosofia mirabilis care-si propunea
sd ofere o cunoastere profunda si veritabild asupra
realitdtii a fost inlocuita de digitur (filosofarea fa-
cild) - philosofia garrula. Aceastd transformare
poate fi interpretata ca semn al degradarii de or-
din spiritual iar sldbirea convingerilor si a intere-
sului pentru filosofie autenticd poate fi vazuta ca
fiind o consecinta a unui stil de viatd modern care
faciliteaza cunoasterea pragmatica si imediata.

In plan social, ordinea (armonia) universala,
aga cum ne este aceasta descrisd de catre metafi-
zica traditionald pare a fi tulburata de ordinea ar-
bitrard ginditd de om care, de reguld, se materia-
lizeazd intr-o utopie de tip conceptual si care, in
istorie, s-a dovedit a fi generatoare de anarhie, cri-
ze socio-economice, stari conflictuale, suferintd
etc. Anton Dumitriu sugereazd aceasta discor-
dantd si astfel distinge doud reprezentari princi-
pale in baza carora s-a edificat ordnduirea sociala.
Astfel, pe de o parte, reprezentarea occidentald
(heracleiticd) avand ca temelie credo-ul potrivit
céruia totul este intr-o continud transformare i,
pe de alta parte, reprezentarea orientald bazatd
pe convingerea cé totul este static si ca, per total,
aparenta schimbare nu face decét si confirme
stabilitatea universului ca Intreg de sine stétitor.

Aceastd distinctie ficutd de céitre Anton
Dumitriu intre reprezentarea occidentala si orien-
tala privind randuiala sociald reflecta o preocupa-
re constanta, de la Renagtere pana in prezent, in
ceea ce priveste relatia dintre individ si societate,
dintre libertate si ordine etc. Filozofii occidentali
s-au concentrat mai mult asupra libertétii si au-
tonomiei individului, urmérind dezvoltarea unui
climat social care sa permité individului sa-si ur-
meze interesele §i aspiratiile personale, in timp
ce filozofii orientali au pus accent pe armonie si
stabilitate si au urmarit edificarea unei societati
care sd asigure buna functionare a intregului si-
stem social.

Cu toate acestea, este important sa subliniem
faptul cd distinctia lui Anton Dumitriu intre cele
doud reprezentdri nu trebuie sa fie inteleasa ca
un antagonism absoluta, ci mai degrabé ca doud
aspecte diferite ale unei problematici complexe.
Fiecare reprezentare are valabilitatea si relevanta
sa Intr-un anumit context, iar solutia pentru a
se realiza o ordine sociala echilibratd ar putea fi
gasitd intr-o combinare judicioasd a celor doua.
In plus, este important de avut in vedere faptul
cd nicio reprezentare nu poate oferi o solutie per-
fectd si imutabila pentru o problema sociala atét
de complexa precum armonizarea libertatii in-
dividuale cu ordinea sociald, de pildi. Societatea
este intr-o continud schimbare, iar solutiile care
functioneazd astizi pot si nu mai fie valabile
maine. Prin urmare, este necesard disponibilitate
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la schimbare si o continua cdutare a unor noi mo-
dalititi de a imbina libertatea si ordinea sociald
intr-un mod echilibrat i durabil.

In reprezentare umanistd, constructia idealului
de om este diferitd in societatea traditionald, com-
parativ cu cea moderna. Modalitatea de edificare
a omului in maniera traditionald are ca indrumar
insasi metafizica pentru a se realiza astfel desav-
arsirea, pe cind in lumea moderna se pune accent
pe eruditie, acumulare materiala si pe exacerbarea
unor dimensiuni cantitative. Potrivit lui Anton
Dumitriu, in lumea modernd omul este privit mai
degrabd ca un produs al societatii, edificarea sa
fiind influentatd de o serie de factori socio-eco-
nomici si culturali. In lumea moderni, accentul
cade pe rationalitate si pe dezvoltarea stiintei si
a tehnologiei, acestea fiind mijloacele prin care
se considerd ci se va realiza fericirea umana. In
societatea traditionala, edificarea omului are
la baza insdsi metafizica §i spiritualitatea, care
sunt considerate ca cele mai importante aspecte
ale vietii umane. Din aceastd perspectiva, omul
(microcosmosul) este vazut ca fiind un fractal
ce reflectd macrocosmosului, scopul sdu suprem
ramanand acela de a atinge desédvarsirea spiri-
tuald prin intermediul practicilor consacrate. Nu
fara just temei, Anton Dumitriu sustine ca lumea
moderna a pierdut legatura cu spiritualitatea i cu
valorile traditionale iar aceasta a condus la o veri-
tabild crizd a identita{ii umane si a sensului vietii.
El considera, de asemenea, ci este necesar si se
recupereze dimensiunea spirituald a existentei
umane §i sa se redescopere valorile traditionale
pentru a se realiza o dezvoltare autentica a fiintei
umane.

Note

1 In calitatea sa de principal discipol a lui Anton
Dumitriu, Mircea Arman va caracteriza etapa 1974-
1992 ca fiind cea mai importantd perioadd a creatiei
filosofice... a marelui nostru ganditor, perioada ..ma-
rilor analize metafizice asupra teoriei culturii si asupra
celei a mentalitétilor; Jurnal de idei, pp. 14-15.

2 In esentd, aparenta este eroarea, temeiul siu ori-
ginar aflandu-se in réticirea sau denaturarea gandirii;
ca atare ...aparen{a devine pura incorectitudine logica,
falsitatea...; Heidegger, 2011, p. 270.

3 Tot astfel, in metafizica indiani, existd jnana (cu-
noasterea prin intelectie a realitdtilor numenale) si vij-
nana (cunoasterea discursiva, analitica si secventiald a
realitafilor fenomenale).
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Fabula in literatura
universala: definitii,
etimologie, dimensiune
morala si scurta istorie (V)

. lulian Catalui

Secolul al XVIII-lea: secolul de aur al
fabulei

poca de aur a fabulei a fost secolul al

XVIII-lea, al ,Luminilor”, secolul rationa-

list, preocupat de o expresie lucida, sobra
si concisd a realitatilor, de sinteza unor adevaruri
accesibile marelui public, care a aritat o mare
predilectie acestei specii'. In Italia au scris fabu-
le Aurelio de¢’ Giorgi Bertola?, staretul Giovanni
Battista Casti’®, Tommaso Crudeli* (Crudeli a tra-
dus din La Fontaine, dar intr-o manierd atit de
libera incat s-a indepértat oarecum de textele ori-
ginale, iar dacd autorul italian impértaseste gustul
francezului pentru un limbaj bogat, el accentu-
eazd varietatea in timp ce usureaza simbolismul
excesiv, in plus, cu adevirate ,,petice descriptive’,
aprofundeaza descrierile narate cu noi insertii de
discurs direct)®, Antonio Jerocades®, Giambattista
Roberti’, Lorenzo Pignotti® (poet si istoric, autor
de fabule, unele originale, altele preluate din mos-
tenirea fabulelor clasice, mai ales din Esop, toate
amuzante §i caracterizate printr-un angajament
evident mai degraba etic decat moralist), Luigi
Clasio (pseudonimul lui Luigi Fiacchi)®, Giovanni
Meli, autorul Fabulelor morale (Favuli morali) in
dialectul sicilian'’. In Franta, apare un fabulist
important, Jean-Pierre Claris de Florian, nepotul
lui Voltaire", culegerea acestuia numarand 100
de fabule, care sunt orientate fie citre o moralad
politicd, fie citre o morala particulard (aceasta va
fi fost principala sa pretentie la faima si motivul
supravietuirii sale literare, fabulele sale fiind una-
nim considerate drept ,,cele mai bune dupi cele
ale lui Jean de La Fontaine”, criticul Jean-Joseph
Dussault de pildd, nota, in ale sale Anale literare:
»Toti cei care au scris fabule de la La Fontaine par
sd fi construit colibe mici pe model si la poalele
unei cladiri care se ridica pana la ceruri: cabana
lui Florian este construitd cu mai multa elegantd
si soliditate decat celelalte, si le domina cu cateva
grade”)™2.

In Anglia, s-a invrednicit cu fabula poetul si
dramaturgul John Gay" (celebru pentru pie-
sa Opera cersetorului, o operd-baladd sau bala-
dé-opera care l-a inspirat pe Bertolt Brecht in a
sa Operd de trei parale, autor al volumului Fabule,
cunoscute si sub numele de Cincizeci si unu de fa-
bule in versuri sau Fabulele lui John Gay, -1727,
partea a doua - 1738); in timp ce in Spania, Tomds
de Iriarte!, un poet, membru al cercului literar
Fonda de San Sebastidn, care a participat la dis-
putele literare ale epocii ca partizan al anticilor,
creatia sa inscriindu-se in tiparele neoclasicismu-
lui, el introducind in literatura spaniold forme
metrice noi (endecasilabul si alexandrinul)'®, a
scris Fabule literare (Fabulas literarias), opera sa

principald, care este o ilustrare a teoriilor clasice si
care se constituie ca o satird la adresa scriitorilor
mediocri'é, si in al cérei prolog a pretins orgolios
ca este primul spaniol care a introdus genul re-
spectiv, ceea ce a dus la o lungd disputd cu cine a
avut intdietatea fabulei in Spania, un prieten de
mult timp de-al sau, Félix Maria Samaniego, de
vreme ce acesta din urmai isi publicase colectia
de fabule in 1781, fapt bine cunoscut lui Iriarte.
Asadar, tot in Spania pe langd deja citatul Iriarte,
mai poate fi pomenit Félix Maria de Samaniego
(1745-1801), originar din Tara Bascilor'®. Cele
mai ,,riscante” povesti ale sale au fost compuse in
stilul fabulelor erotice ale lui Jean de la Fontaine,
pentru aceste scrieri si altele, de naturd anticle-
ricala, Samaniego suferind persecutia terifian-
tei Inchizitii spaniole: Tribunalul din Logrofio
a incercat si-l inchida intr-o ménistire in anul
1793, dupd ce a considerat o parte din opera sa
ca fiind antireligioasd si licentioasd; fiind salvat
de pedeapsa datoritd interventiei prietenilor sii
influenti, detaliile procesului inchizitorial fiind
insd necunoscute®. Potrivit lui Julio Caro Baroja,
fabulistul basc a fost inchis ,pentru un sezon”
in Minastirea Desertului, din Sestao, ,,din cauza
plangerilor privind ireverenta sa’, din sederea sa
acolo scriind o ,,satira foarte acida, care este cu-
noscutd astdzi doar prin fragmente in care descrie
viata dusd de parintii carmeliti. Descrierea refec-
toriului si a hranei, sunt prezidate de un craniu
trist™.

In Germania, Christian Fiirchtegott Gellert®' a
scris fabule, in timp ce faimosul scriitor, drama-
turg si filozof Gotthold Ephraim Lessing, pe langé
faptul cd a elaborat si fabule (volumul Fabeln, in
1759)%, le-a studiat structura si functia in cinci
(5) tratate publicate abia recent in limba italiana,
de pildd. In Polonia se remarcd Ignacy Krasicki
(1735-1801)%, episcop al Varmiei incepind cu
1767, arhiepiscop de Gniezno din 1795, duce
de Sambia, conte al Sfantului Imperiu Roman
de Natiune Germand, poet, romancier, publicist
si traducétor polonez, unul din cei mai impor-
tan{i reprezentanti ai iluminismului polonez, fi-
ind supranumit ,,prinful poetilor polonezi™. Se
considera cvasi-unanim ca Ignacy Krasicki este
autorul primului roman scris in limba poloneza,
Aventurile lui Mikotaj Doswiadczyriski, dar el mai
este cunoscut pentru povestile, fabulele si satirele
sale in stilul lui La Fontaine, prin care persifleaza
moravurile epocii.® Spiritul critic, combinat cu
versificarea perfectd, poate fi vizut in fabulele kra-
sickiene, prima culegere, Fabule si povesti, datand
din 1779, a doua, Fabule noi a fost publicata pos-
tum in 1802; inclusiv cele gésite mai tarziu, fabu-
lele lui Krasicki numirand 88 in total®. In Serbia,
se remarcd un Dositej Obradovi¢ (1742-1811),

un célugar, scriitor §i traducator sarb, un mare
iluminist care a influentat puternic cultura sirba
prin scrierile sale, ndscut in Banat, in localitatea
Ciacova, dintr-o familie de sarbi, de mic invatand
atat limba sarba, cat si limba roména®.

Trecand la Rusia, Ivan Andreievici Krilov se
pare ci avea un talent de-a dreptul innascut in
scrierea acestui fel de povestire, fabulele sale ri-
diculizind metehnele morale ale epocii sale, in
versuri libere, intr-o limbé populard, presdrata cu
proverbe si zicitori, remarcabile prin ,,gama va-
riatd a ironiei si satirei, uneori bonome, limbajul
vioi, pitoresc §i paremiologic™®. Dupa comedia
satiricd Neisprdvitul, de Fonvizin, si opera revolu-
tionara a lui Radiscev — Cdldtorie de la Petersburg
la Moscova - fabulele lui Ivan Krilov, prin zugra-
virea aspectelor celor mai semnificative din rea-
litatea rusd a acelui timp, ca si prin simplitatea,
concizia si precizia limbii in care sunt scrise, au
contribuit in cea mai mare masura la ,,dezvoltarea
realismului, nu numai in literatura rusd, dar si in
literatura universald’, aceastd din urma aprecie-
re flind cam exageratd, in opinia mea, ,,coloritul
lor national, caracterul profund popular, umorul
fin §i usturdtor, precum si neintrecuta bogitie a
limbii” facAnd din ele modele de maiestrie?’, care
au servit, decenii de-a rdndul, drept sursa de in-
spiratiune marilor maestri ai literaturii satirice,
pastrindu-si nestirbite, padnd in zilele noastre,
prospetimea, valoarea ideologica si artisticd. Prin
tematica lor, fabulele kriloviene contin aspectele
multilaterale din viata Rusiei tariste din timpul
sdu, cele mai caracteristice fiind acelea care zugra-
vesc ,samavolnicia justitiei si a autoritétilor, ca-
rierismul, venalitatea si birocratismul aparatului
public” - aspecte pe care Krilov insusi le-a cunos-
cut in bogata sa experientd de simplu slujbas la
stat®. Fabule ca Dantul pestilor, Oile baltate, Lupii
si oile, Stiuca erau indreptate impotriva regimului
despotico-autocrat, impotriva nedreptatilor de tot
felul, constituind indirect o pledoarie indrizneaté
intru apararea poporului®. In alte fabule ivank-
riloviene sunt dezvaluite diferite vicii ale apara-
tului birocratic tarist ca: ,prostia demnitarilor”
(Oracolul, Dregitorul), ,servilismul fatd de cei
mari’ (Elefantul si Javra, Vulturul si Pdianjenul)®.
In fine, Krilov apare ca un inovator al fabulei ruse,
el frangénd decis ,,regulile conventionale” ale cla-
sicismului, si inldturdnd morala seaca si tezist-di-
dacticista cultivatd de fabulistii dinaintea lui®.

Secolul al XIX-lea

Desi in secolul al XIX-lea basmele erau de
obicei preferate fabulelor, nu lipseau marii au-
tori de fabule nici in acea perioadd, de exemplu
Cristobal de Befia* si dramaturgul Juan Eugenio
Hartzenbusch® in Spania; Ambrose Bierce in
Statele Unite ale Americii (cel din urma a folo-
sit fabula ca mijloc de satira politicd)*® si Beatrix
Potter in Anglia; aceasta din urmd fiind mai
mult o ilustratoare de cirti si o autoare de basme
mai aderente la conventiile din trecut’. De pil-
da, Hartzenbusch a scris Fables/ Fabule (1843),
unele dintre ele versiuni ale fabulistilor ger-
mani precum Gottlieb Konrad Pfeffel, Christian
Firchtegott Gellert, Friedrich von Hagedorn,
Gotthold Ephraim Lessing, dar si ale unor autori
englezi necunoscuti, altele preluate din colec-
tia francezd Fablier de la jeunesse (1801), altele
inspirate de scriitorii clasici din Epoca de Aur
spaniold, precum Mateo Aleman, Lope de Vega
si Calderdn, dar si fabule complet originale, cum
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ar fi Las indirectas del padre Cobos/ Aluziile pd-
rintelui Cobos, in fabulele sale nelipsind critica
sociala®. Marele Lev Tolstoi a scris si fabule pe
care le-a inclus in Cele patru cdrti de lecturd, crea-
te pentru copiii taranilor care au urmat scoala de
la Tasnaia Poliana pe care a fondat-0%.
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Aculturatia si
interculturalitatea dintre
sasi si romani (II)

. Menut Maximinian

u doar interferenta intre traditii s-a pe-

trecut in aceste secole, ci §i imprumu-

tarea unor elemente din portul popular.
Intr-un proiect al Complexului Muzeal Bistrita-
Nasdud, cele mai frumoase elemente ale portu-
lui traditional dintr-o colectie impresionanta a
Muzeului din Bistrita, care include peste 800 de
camesi din toate zonele etnografice ale judetului,
au fost puse in valoare'. Vorbim despre tot ata-
tea povesti asezate, o parte din ele, intr-un album
de colectie Cdmesa sunt eu, coordonat de mu-
zeograful Gela Neamtu. Pentru oamenii de aici,
portul popular a fost incd de la inceput o oglinda
a sufletului lor, alb in esentd precum puritatea si
sinceritatea oamenilor, insd in timp ornat cu dife-
rite culori, modelele realizate cu acul fiind parci
picturile unor mari artisti. In cadrul proiectului,
s-a analizat si diversitatea multietnicd si multi-
culturala a spatiului bistritean, toleranta si buna
intelegere, aldturarea si intrepatrunderea de tra-
ditii, interculturalitatea si aculturatia. Zona mul-
tietnica a Bistritei nu a alterat elementele de port
specifice fiecarei etnii, dimpotriva, le-a accentuat
pe fiecare, in acelasi timp multe din elementele
decorative ale cdmesii sau ceptului regdsindu-se
si pe camesile celorlalte etnii. Amintim cusatu-
ra pasitura de la tivul gulerului, care apare si pe
camasa tradifionala sdseasca, cat si panglicile
purtate in parul fetelor, care au origini maghiare.
Despre portul sasesc, muzeografii bistriteni spun
cd imbind piesele de imbricaminte de traditie
tdrdneascd, cu elemente preluate din costumul
national burghez, de la oras, iar portul maghiar

este caracterizat de amestecul portului traditio-
nal, cu piese noi, ordsenesti. Pieptarele romanilor
imprumutd elemente din portul sisesc, la fel vor
fi preluate modelele cojoacelor albe, cu alesaturi.
Eleganta costumului sdsesc a fost admirata si de
roméni. La ambele etnii, hainele erau in functie
de necesitati, de lucru si de sdrbétoare, dupd ano-
timpuri, dup varste, de barbati si de femei. La fel
ca la romani, portul traditional sasesc este variat
in functie de zona. Curelele late, de piele, cojoace-
le si pieptarele admirate pentru frumusetea lor si
bogitia cusaturilor, dungile negre de catifea cusu-
te cu flori, impletiturile fetelor cu ace decorative si
catifea, sorturile, harrasschurz tesute din lani, in
zona Bistritei, cu dungi colorate au fost preluate
din costumul popular de pe Valea Bargaului, pe
langa acestea fiind si sorturile de catifea rosie sau
neagra, purtate la sarbatori.

Camasa, dupa tiparul saxon, era simpla pentru
zilele de lucru si bogata in broderii pentru cele
de sdrbatoare. Daca la portul roménesc, costu-
mul barbitesc este impodobit cu maérgele si viu
colorat, mai ales cel din zona Bérgaului si Valea
Somesului, cel sasesc este mai simplu, cimasa fi-
ind impodobita cu broderie la guler si maneci, dar
si cu danteld crosetata, iar la gat aveau o esarfé din
catifea neagra. La fel ca romanii, purtau pantaloni
din tesdturd alba, la noi numiti itari, la ei panta-
loni de portelan, cizme negre si palarie cu boruri
largi. Portul fetelor, si in special cdmasa, avea o
bogatie mai mare de culori si broderii, cusaturile
fiind cu motive geometrice sau florale (conform
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Horst Gobbel Nurenberg — Cdmasa sunt eu).

Sarbatorile mari, cum sunt Pastele si Criciunul,
gaseau interferente etnologice intre obiceiurile sa-
silor si ale romanilor, spre exemplu Maria Cozma
din Monariu ne spune ca de Pasti si sasii mergeau
dupd oud si sd parfumeze fetele: ,Merg cu cosul
dupa oua si zic la fiecare casd: Am auzit ci aveti
o flore frumosa si am vinit sd v-o ud sa nu s ves-
tejascd. Asta e in ziua de Pasti, aici asa era. Si sd
parfumeze fetele””.

Amintim un ritual ce avea loc la Monariu la in-
ceput de Post al Pastelui: ,,Cand intram in Postu
Pagtelui mergeu copiii de sas sd strAngd carnat, bani
siin aialaltd zi ficeu masa si petreceu, si faiceu mas-
cafi, adica sd dddeu cu funingind pe fata. Copiii de
romani sd uitau la ei, nu s mascau. Da copiii de sas
mereu si pi la copiii de romani sé strangd carnati,
cozonag, vin si sara mereu si bdgau muzicanti si pe-
treceu cu tot ce stingeu la cdmin duminica. Aveu
badoace pe care le bateu sa sune. $-apoi vara aveu
acolo in mijlocu sagalor un tomplot - asa-i zace -
, un cerc rotund si in laturi asa tei, pomni de tei,
bénci, s-apoi acolo sd adunau si dansau sasii si ro-
manii laolalta. Roménii aveau joc cum scobori de
la pod in jos, unde isi puneu crenji de brad aprinsd
si lompas din dla pe care-l puteai agata. Cam 18-19
familii eram in capdtu dsta, si in alalalt capat vreo
5 familii. Jucau duminica, cam pi la sdrbatori, dupa
Pasti cand nu era post. Laolaltd nu jucau romanii si
sasii, fiecare aveu jocu lor. Cateodata mai jucau im-
preund, da romanii nu aveu camin, i de-aia faceu
vara afard ase rotund din brad. Astia de la dimba
de la jumitatea satului erau 15 familii de romani,
restu taf o fost sasi. Roménii le lucrau pamanturile,
sdcerau. Romanii nu mergeau la petrecere, ei numa
le dadeau carnat, cozonac si toate celea la sasi. Sasii
aveau un dans de 12 feluri. Aveau pe haine niste
subne, adica niste petele lungi pe spate si in cap, si
rociile erau cele mai faine - lusubne, le z4ce -, era
un port foarte frumos. Ei aveau biserica lor si noi a
noastrd. Si romanii de lasatu Secului pentru Postul
Pastelui ficeu un dans cu muzicanti, cd dup-aia nu
mai mergea nimeni la dans, cé era post. Muzicantii
erau din Sérata, di pa sate. Femeile dideau cum le
venea randu in sat, sara, de mancare la ceterasi. Se
adunau asa 4-5 familii care erau prietene si petre-
ceau. La boi jocu era mai mult dans dupa sasi. Péi,
un fel era daminvals, altu invartitd, de-a lungu.
Damanvalsu era joc sasesc. Cand era joc roménesc
ficiorii ciujau: Dragu-mi cu cine joc, / Cd miroas-a
busuioc, Dragu-mi cu cine sar, / Ca miroas-a ma-
geran! Fetele nu stragau nimic. Sasii nu strigau.
Céntau saseste. Cand se termina jocu se strangeau
laolaltd si cantau fetile®”

La Cusma, de Pasti, la sasi erau adusi din timp
din Bistrita cei mai vestifi cantdreti (reprezen-
tantul tinutului aducea muzica). Asa era obiceiul
si in alte sate sdsesti ca: Unirea, Pintic, Dorolea,
Ghinda. La acest bal se invitau femeile, béarbatii
care plateau. Dansul de Pasti tinea 2 zile, luni si
marti. Era bine programat si cu mult timp dinain-
te. Fiecare tandr isi pregétea hainele sau isi innoia
portul. In prima zi de dans baietii purtau cima-
si albe avand doua cusaturi una cu ajur de pomi
si a doua era cusatura ,,pe dos”. Fetele imbracau
portul cel alb: poalele si cimasa cusutd, peste ele
un brau tors, vesta (lengrad kittl), bendite, diferi-
te sorturi colorate si pantofi (botine cu sireturi).
A doua zi ele imbracau portul din catifea cu vestd
si diferite ,bentite” (panglici de pér). Dansul {i-
nea pand la masa de seard, urméind apoi o pauzi
lungd. Era programat dinainte care fata va deschi-
de balul (dame vals). Inainte de a merge acasi se
mai tinea un dans exclusiv pentru bérbati ca sd-si

Maria Lie-Steiner

Bandeonist, ulei pe panza, 55x50 cm

dezmorteascd picioarele. Apoi se adunau iar si-
si continue dansul. Pauza de la miezul noptii era
pentru a lua masa cu: vin, cozonac, cirniciori.
Mamele mergeau acasa cu copiii, rimanénd vadu-
vele tinere care-si cdutau partener. Tineretul dansa
pand la orele 2, 3 in zori. A doua zi de Pasti dan-
surile erau: polca, valsul englezesc. Se mai dansa
»pasul de 7” si cateodatd un cadril. Méincarea si
bédutura pentru muzicanti era pregatita de parintii
unor baieti cdrora le venea randul. Muzicantii luau
trei mese in fiecare zi, apoi dormeau pe bancile zi-
durilor din sala. In prima zi aveau voie si danseze
primele fetele care erau primite noi printre tineri.
Baietii din fratii se imbricau cu vestitele cojoa-
ce, iar fetele isi puneau ,borten” negru si stateau
fata-fata dupd vérstd, in sald era o masa speciala.
Aici statea un observator care avea grijd de mersul
petrecerii. I se mai spunea si supraveghetor, el era
cel mai in varstd dintre béarbati. Pe masa sa avea o
farfurie sculptatd din lemn cu care bétea in masd
cu putere ca sd fie auzit. El atentiona ci suprave-
gheazi ca totul sd mearga dupa traditii. La usé era
un alt bdiat numit ,,paznicul”. Cand incepea dan-
sul supraveghetorul striga cétre paznicul de la usa
“paznic de la usd pazeste usa..” In timpul dansului
nu avea voie si intre sau s iasd nimeni, de aceea
era un paznic la usa. Intre reprezentantul biieti-
lor si reprezentanta fetelor (surorimea) se facea un
pact: sd vind bdietii in continuare la dans si fetele la
fel. Astfel incepea dansul: cel mai in varsta dintre
baieti lua pe cea mai in vérsta dintre fete. Dansau
un pas apoi baiatul isi preda fata la urmétorul ba-
iat mai tanir, apoi urmau celelalte fete. In Jaad (
Livezile) erau multe fete pe atunci, dansul se tot
prelungea astfel incat |si paznicul de la usa era luat
la dans. Daci sdreau peste randul unei fete la dans,
supraveghetorul anunta si astfel era si ea luatd la
dans. Nu era permis sd se intdmple una ca asta. De
multe ori se intdmpla cind o fata a refuzat baiatul
pentru cé avea in ,vizor” un baiat mai in varsta.
Cel refuzat apela la supraveghetor si cei 2 sau che-
mati in fata tuturor. Acolo fata trebuia séd-si ceard
scuze: ,dragi batrani de bisericd, draga fratie intai
stitatoarea a baietilor imi cer scuze pentru gresea-
la facuta cuiva’ Scuzele erau acceptate dar aceas-
ta a fost o injosire sd ajungi acolo sa-ti ceri scuze.
Tinerele fete incercau sa nu ajungd acolo. Dupd
masa de seara, baietii nu aveau voie s danseze cu
o femeie casdtoritda numai dupa ce dansau toate fe-
tele. Inainte statatoarea fetelor cu inainte stétitorul
béietilor isi cereau scuze doar dacé cineva a gresit
cumva. Bajatul rdspundea ,,totul e in ordine, nu ati
gresit cu nimic”. La aceste dansuri intotdeauna era
prezent si un om mai varstnic de la bisericd care
supraveghea ca totul sd decurga normal®*.

Intru asteptarea sarbatorii Criciunului, prima
duminica din Post, la Livezile vine cu obiceiul
Advent in care se trag clopotele zilnic, seara la
ora 20, iar copiii vin cu luménari aprinse la ca-
sele unde erau sezitori cintdnd cite un cintec,
la alegere. In dimineata zilei de Craciun insi era
cantecul ,Haideti impreuna”. In aceastd perioada,
fetele culegeau vasc, plata ritualicd si medicina-
13 intAlnitd in traditiile sdsesti. Acesta era asezat
de baieti sub forma de buchete pe care le daruiau
in perioada aceasta de Advent fetelor in ordinea
varstei - cel mai mare dintre baieti fetei celei mai
mari s.a.m.d., insd nicio fatd nu rimanea fard
buchet, iar parintii acesteia il invita la masé pe ba-
iat. Mamele copiilor ficeau flori din hartie crepo-
natd in aceste seri pentru ca bradul si fie frumos
impodobit.®

Copiii romanilor erau primiti la colindat si de
sasi, iar acestia ziceau la intrarea in curte ,,Bund
dimineata

Dati-ne colindeata!

Bund dimineata la Mos Ajun

Dati-ne un colac bun!®”

Obicieul Mosilor de Criciun il regisim la
Dumitra, Satu Nou, Livezile, tinerii, imbracati in
blanuri, fac zgomote cu clopote si tilangi pentru
a alunga spiritele rele, spre deosebire de obiceiul
Caprei sau a Turcii de la romani sau a Hdzilor de
la Chintelnic, ce are loc de Boboteazi, cand cei
care vin in casd primesc daruri, de aceastd data,
la sasi, tinerii costumati aduc dulciuri pe la casele
cu copii’.

Obiceiul Vergelului, cand tinerii se aduna la
0 casd pentru a petrece impreuna, fetele ducand
maéncarea, iar béietii bdutura si tocmind muzican-
tii era prezent si in comunitétile de sasi. ,,Dupd ce
au venit sasii din Germania, la Monariu, am ficut
impreund vergelul: s-o fdcut sarmale, cozonaci in
cuptor... Sara s-o gandit sd meargd la un sas sd-i
fure plapuma de pe el, in timp ce dormea. Da’ era si
nevasta lui cu ei. Nevasta sasului o intrat in casd si o
tras plapuma incet de pe el, o luat-o si 0 mers acolo
unde s-o tinut vegelul. Cand s-o trezit, o vinit si sasu’
la noi, da’ noi am incuiet usa. In dldlalt an, femeile
o facut galuste le Lena si feciorii o vinit si ne-o furat
galustile, dupd ce-o fost fierte. Asa o glumit®”

Dintre obiceiurile pe care roménii le-au adus
incet in cetatea Bistrita amintim ,,omul verde”, ce
se desfasura in fiecare an la data de 23 aprilie, de
sarbitoarea Sfantului Mucenic Gheorghe. In aju-
nul acestui praznic, feciorii din cartier mergeau
in padurea apropiatd si imbricau pe unul dintre
ei cu ramuri inverzite. Inspre ziud, insotiti de 13-
utari, acestia treceau de-a lungul strazilor, oprin-
du-se in fata fiecarei gospodarii, unde ,,mujucu”
executa un dans greoi si grotesc, in mésura in care
ii permiteau crengile legate de corpul siu. In acest
timp, fetele din case il udau cu apa rece. In du-
pa-masa zilei respective, atat tinerii, cit si batra-
nii, imbrécati in haine de sdrbatoare, se adunau
pe »ratul de sub padure’, unde incepea petrecerea.
Din banii adunati cu ,,mujucu” se plateau ldutarii”
spun autorii cértii. Acest obicei il regasim, sub o
altd forma, si la sasi, la Posmus, de Rusalii.

Obiceiul de Rusalii, in care portile erau im-
podobite cu crengi de paltin la romani, aduse
din padure, se pastreaza si la sasi. La Cusma, in
simbata inainte de Rusalii se adunau toti baietii
sasilor inarmati cu o secure. Erau inhdmati doi
cai la céte o carut si astfel plecau cu doua cérute
spre padurea bisericii Kliarhnt. Acolo se opreau
cédrutele, apoi era curatat locul respectiv de micii
pomi si de lastdris, se pregateau banci de sezut. La
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intrarea in poiand erau asezafi 2 stejari tineri ca
semn de “bine ati venit”, astfel se pregitea locul
pentru mult asteptata serbare. Apoi se ciutau 20
stejari inalti de 4 metri, ce erau dusi in sat (in zi-
lele noastre obiceiul este pastrat de roméni, doar
cd se aduc mesteceni). Dintre acestia patru stejari
erau pusi la casa preotului, patru la scoala, sase
la biserica si patru la sala de dans. Baietii maim
erg apoi dupd inca o turd de mesteceni, pe care
ii puneau noaptea cite un mesteacin trebuia pus
la casele fetelor care au fost ,,confirmate” (intrate
in cercul fetelor) si astfel erau ,,impanate”. Mai in-
tai mestecenii erau dusi la unul dintre baieti, erau
taiati la capatul de jos si erau programati pentru
fete. Regula strictd era ca fetele sa aibd cel putin
2 mesteceni si sd nu fie uitatd vreuna. Deoarece
in fata caselor sdsesti era un pavaj de piatra ,,ger-
flastet”-, unul din béieti lua din pavaj cu grija si
»planta” mesteacdnul in pamant. Fetele cele mai
cdutate aveau infata casei cite 8-10 mesteceni.
Fiecare baiat avea grijd sd puna prietenei sale 2
mesteceni. Cand se intilneau la bal, fata era da-
toare baiatului cu un vals. Problema era cind fata
avea mai mulfi petitori si trebuia si imparta da-
me-valsul pentru fiecare. in timp ce béietii asezau
mestecenii, fetele, curioase, stiteau pe la geamuri
si asteptau ca apoi sd-i primeascd in casa in semn
de multumire: cu vin si cozonac. Unii baieti pa-
zeau toatd noaptea mestecenii ca sa nu fie luati de
altii. TArziu pe la 1960 erau primiti la balurile sa-
silor si tinerii romani’.

La Posmus in ajun, feciorii satului mergeau in
padure dupi tei. Teii tdiati erau inal{i de 3 m si
grosi ca si cozile la secure. Teii se incarcau in care
cu boi sau cai, care purtau zgarzi cu clopotele la
gat. La intrarea in sat feciorii chiuiau, cantau si
fluierau, in dupd masa de ajun a Rusaliilor. Teii
se duceau mai intai la locul unde iesea lumea in
ziua de Rusalii in farind. Acolo se plantau 10-12
tei pe care ii impistreau cu briceagul. Dupa ce
aranjau locul tarinei, cu veselie si mare alai se in-
tra in sat, ducand cate 2 tei la fiecare casa unde
erau fete. Teii se legau in fata portilor la intrarea
in ogradd. Erau impistri{i de gazde cu briceagul
si se tineau acolo pand dupa Rusalii, cAnd se luau
jos. Obiceiul teilor simboliza sosirea verii si re-
nasterea naturii. Feciorilor care aduceau tei li se
da tuica, vin si cozonac'.

La Chirales, in Ajunul praznicului feciorii
din sat impodobesc portile fetelor neméritate cu
crengi de tei. Se spune cd, cu cat crengile sunt mai
mari si mai falnice, cu atat pretuirea feciorului
pentru fatd este mai mare. Dupd slujba din ziua de
Rusalii feciorul care a pus crengile de tei in poarta
este invitat de tinard la ea acasd ,, pe omenie”

»A doua zi de Rusalii se organiza ,,impuscatul
cocosului,, la care participau si sasii si romanii.
Sdtenii ieseau la camp cu fanfara sdseascd si pariau
care dintre ei impuscd un cocos legat cu o sfoard la
o distantd destul de mare. Totul se termina cu o
masd imbelsugatd si cu dans “!1.

Si Midsura oilor se petrecea aproximativ in
aceeasi perioadd ca la romani, in preajma sarba-
torii Sfantului Gheorghe, tot Maria Cosma din
Monariu vorbindu-ne despre turmele de oi ale
sasilor: ,Tineau oi la pdsunea statului, si un pa-
curar avea grijd. Le trimiteau in turma la pasune
primavara, inainte si mearga vacile in ciurdd, nu
e pusd o zi anume, §i se intorceau cAnd nu mai
era mancare. La mdsuratul oilor ficeau o petre-
cere, fiecare mergeau cu cosu cu cozonac, fuica,
mulgeau oile, le mésurau in litra laptele, si sasii.
Erau si romani care aveau oi, ca i-o primit sagii”.
Romanii mergeau in claca la sasi, pe bani.

Relatiile cu comunitétile roménesti aveau loc
mai ales dupa 1900 si in spatiile din fostul District
Niésaudean, unde sasii din Cepari si Dumitra ve-
neau cu zarzavaturi la Targul din Nédsaud de Ispas.
Pentru ci ies rar la targ, acum e momentul si van-
da si sa cumpere, de toate. Se vorbeste si despre
Ispasul sasilor (sdrbatorit in ziua de 8 iunie) ce
mai este cunoscut sub denumirea de ,,medardul
sasilor”. Dacd Medardul sdsesc géseste ploaie si
vreme inchisa, atunci vremea se va prezenta astfel
40 de zile.

Descantecele sasesti, culese din zona Bistritei
de dascalul Friedrich Krauss in perioada
1919-1926, au fost publicate in revista sibiand
Korrespondenzblatt des Vereins fur Siebenburgische
Landeskunde in decursul a cinci numere. Ele au
fost readuse in actualitate de Ela Cosma in vo-
lumul Sasii transilvineni, intre statornicie si dez-
rdddcinare, Editura Accent, 2006, coordonat de
Corneliu Gaiu si Valentin Orga'2.

Au fost culese aproximativ 150 de descénte-
ce, acoperind 24 de sate din zona Nosnerland
(Bistrita), grupate pe zece tipuri — de deochi,
descéntiturd, impotriva bubelor, impotriva sin-
gerdrilor, de anghina, de albeata, de furunculi, de
galbenare, de urcior, de podagra. Iatd cum sund
un descintec de deochi cules din Livezile si cum
are loc ritualul:

a) stinsul carbunilor

Femeia care descanti ia ,,apd neinceputd’, adi-
cd apd proaspatd, adusa de la put, sub interdictia
de a vorbi cu cineva sau de privi in urma. Toarna
aceastd apa intr-un vas de cositor. Aruncd in ea
9 carbuni, numirind in ordine descrescitoare.
Carbunii incinsi zumzdie ca niste albine, daci
deochiul este puternic. Umezeste obrajii, palme-
le, talpile celui deocheat, si in aceste locuri face
cate o cruce. Apoi dd bolnavului si bea din aceas-
td apd. Azvérle apa ramasd in colful usii, si cu ea,
tot raul.

Ist es von einem Mann,

dann soll es ihn angehn

Ist es von einer Frau

Es geh in ihren Leib

Ist es von einem Knecht

Es geh in seine Stiefelschafte

Ist es von einer Jungfrau

Es geh in ihren Nacken

Weiter in die hollnische Stimme; im Namen
Gottes

(Jaad / Livezile)

Daci e de la un barbat,

sd treacd asupra lui;

daca e de la o femeie,

sa coboare in pantecele ei;

dacd e de la o sluga,

sa-iintre in cizme;

daca e de la o fecioara,

sa-i cada pe (crestet) ,het”.

Mai departe in graiul din Jaad: in numele
Domnului...

In ducatul Sachsen-Meiningen, contra deo-
chiului, baba stropeste bolnavul de trei ori cu apa
neinceputd, arunca in apd trei cirbuni si zice: De
esti femeie, sd cadd asupra pantecelui tdu. De esti
fecioard, sd cadd asupra crestetului tdu. De esti
slugd, asemenea sd {i se intample.

b) fierberea cenusii

das Kochen der Asche

Man nimmt neun Spindeln,von jeder Spindel
eine kleine Splitter;von neun Holzloffeln,ein biss-
chen Faden ,den die Madchen unter 14 Jahren
drehen,der die Spindel ganz am Anfang anfasst.
[Darum ist der Faden nicht schon]er ist voll mit

Knoten,fasst geht er nicht durchs Nadelloch. Man
braucht eine Holzschussel,um die Nadel mit dem
Nadelohr einzufuhren. Das ist alles das man rein-
legt. Dann loscht man dreimal Kohlen.Es muss
fliessendes Wasser sein ,aus dem Brunnen soll
es nicht sein.Wenn man es rausschopft ,soll man
mit niemandem sprechen,und wenn man es raus-
schopft und holt soll man mit niemandem spre-
chen (auch beim holen)

Text: Die zwei bosen Augen,die diesem Kind
das Fleisch und das Blut nehmen wollten, die drei
guten Geister die sie ihm zuruckgeben wollten.Im
Namen Gottes...

Ingrediente: se iau noud fuse, de pe fiecare fus
o0 aschie mica; din noua linguri de lemn; un pic de
atd, pe care fetele (sub 14 ani) o torc, care prinde
fusul chiar la inceput. (De aceea aa nu e frumoa-
sd,) e plind de noduri, de-abia se poate trece prin
ac. E nevoie de o strachina de lemn, ca s se poa-
ta infige acul in ea, cu urechea induntru. Asta-i
tot ce se pune. Apoi se sting de trei ori cirbuni.
Trebuie sd fie apa curgitoare; din fantana sa nu
fie. Cand se scoate, sd nu se vorbeascd cu nimeni,
si cand se scoate si se aduce, sa nu se vorbeasca cu
nimeni (nici la dus.)

Text: Cei doi ochi rdi, care au vrut sd-i ia acestui
copil sangele si carnea; cele trei spirite bune, care
au vrut sa i le dea inapoi. In numele Domnului...

Acelasi descantec il intalnim aproximativ la fel
si la roméni. Mamele pun la fetele ce merg la joc
un catel de usturoi, boabe de piper, timéaie, atd
rosie. Tot pentru deochiat se stinge carbuni intr-o
cand cu apa, spunand de la noud la unu si o rugé-
ciune, iar apoi se bea de trei ori din apa si se fac
cruci pe frunte, pe piept si pe méini.

Descéntec de deochi:

“S-0 luat (cutare) de la casa

De la masa

S-o dus miez de miaza cale

S-o tinut cu strigoii si cu moroii

Cum pe (cutare) l-o vazut

Cum l-o si deochiat

De l-o deochiat barbat

Cu ochi de vércolac

Crepe-i oasele,

De l-o0 deochiat o femeie

Cu ochii de cucuveie

Pice-i cositele

(Cutare) sa rasara

Ca argintul cel curat

Ca maica ce l-o lasat

Descantecul de la mine si de la Dumnezeu sfan-
tul leacul”

Descantec de deochi pentru copil

Pentru fata

Aceastd copild Sdndtoasd,
Sa fie frumoasd Sinvdtatd,
Si mintoasd, Si bogata,

Si voioasa,
Dragdstoasd,

Si femeie de treaba,
Siluatd in seama!

Pentru baiat

Acest baiat Si sandtos,
Ce lam ridicat Sinvdtat,
Sd fie norocos Si bogat,

Om de treabd
Si luat in seama!™

Si voios,
Si dragistos,

Traditiile sdsesti, preluate o parte de roménii
ce locuiesc acum in aceste sate, se mai péstreazd
si prin intermediul elevilor de la Colegiul National
»Liviu Rebreanu’, sectia germand. Amintim
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Lanternenfest, Sdrbatoarea Luminilor, a bunatatii si
a déruirii. In aceastd zi, copiii sectiei germane de la
Colegiul National ,,Liviu Rebreanu” il sarbatoresc
pe Sf.Martin, sfantul care a facut cele mai multe
fapte bune aici pe pamént. Drept multumire pen-
tru toate aceste fapte bune, copiii confectioneaza
cate o lanternd §i lumina ei este simbolul pe care-1
trimit lui Martin. Copiii canta, apoi impart dul-
ciuri cu colegii si périntii lor. Comunitatea germa-
nd duce mai departe Targul de Pasti, ,Ostermarkt’,
derulat de sarbétoarea Floriilor, ce aduce la Bistrita
formatii de dansuri sdsesti cu un spectacol plin de
culoare si voie bund, ce anima micul nostru burg
sasesc. Oua incondeiate, dar si aranjamente florale,
turtd dulce, vase de lut, cozonaci, icoane, cosulete
cu iepurasi si pui, opinci, costume populare, toate
sunt prezente la targ.

Fie cd vorbim de Bistrita sau de satele dimprejur
- Slétinita, Livezile, Dumitra, Unirea, Crainimit,
Orheiu Bistritei, Domnesti, Satu Nou, Budacu de
Jos, Dorolea, Monariu, Lechinta, Sigmir, Tarpiu,
Dipsa, Dumitrita sau Ghinda - comunitétile si-
sesti si-au pus amprenta asupra modului in care
acestea au fost construite, dar si asupra economiei
si a culturii. Si astdzi, la multi ani dupa plecarea
sasilor din aceste locuri, rimanand foarte putini
in aceste sate, se vorbeste despre modul in care
stiau sa-si organizeze viata.
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Naturalismul etic

modern (II)

. Nicolae luga

Jean Jacques Rousseau

oate cd cel mai reprezentativ autor al ideii

unei morale si pedagogice fundamentate pe

caractere naturale este filosoful de expresie
francezd Jean Jaques Rousseau (1712-1778).

Biografia insdsi a acestui ganditor este una
putin obisnuitd. Nascut la Geneva intr-o fami-
lie de hughenoti se muta inca din adolescenta la
Annecy i mai apoi, din 1742, la Paris. in capi-
tala intra in cercul enciclopedistilor si redacteaza
o serie de articole pentru Enciclopedie. In 1755
publica Discursul asupra originii inegalitétii intre
oameni, lucrare care contine bazele gandirii sale
etico-politice si care il face celebru. Urmeaza Emil
sau despre educatie si Despre contractul social, lu-
criri de asemenea de mare impact, publicate am-
bele in acelasi an, 1762. Ideile continute aici sunt
condamnate de cétre Bisericd iar autorul, spre a
scapa de arestare, este nevoit si fuga si se ascun-
de pentru o vreme in Anglia, gdzduit fiind chiar
de catre filosoful David Hume. Revine in Franta
dupd doi ani, sub o identitate falsa. Dar ideile sale
erau deja raspandite ca fenomen de masa si aveau
sa constituie, dupd putin timp, o componentd ide-
ologica importanta pentru Revolutia Franceza.
Inainte de toate, Jean-Jacques Rousseau dezvol-

td pe o treaptd noud ideea contractualismului, dar
si alte idei de filosofie etica si politica cu profunde
implicatii sociale. Gindirea etica a lui Rousseau
contine multe idei comune epocii, respectiv se-
colului Luminilor, dar toate aceste idei sunt in-
terpretate, respectiv re-interpretate de citre au-
torul nostru intr-o manierd profund originala.
De exemplu, ideea contractualistd care, pentru
a se putea sustine, trebuia sd plece de la premi-
sa existenfei imaginare, ca experiment mental, a
unui om presocial si a-social. Deja Hobbes l-a de-
scris ca fiind individul uman in starea sa naturala
si care este rau de la naturd, violent, meschin si
egoistl. Intrucat aceastd ipotezi este presupozitie
pura si, deci, nu poate fi confirmati sau infirmaté
prin confruntarea cu un fapt real, singura dova-
da asupra existentei omului in stare naturald care
poate fi adusd aici este o descriere cat mai convin-
gitoare a acestui individ uman imaginar, deci o
prezentare in genul argumentdrii de tip avocatesc.
Rousseau reia ideea lui Hobbes asupra omului in
stare naturald pre-sociald, dar sustine, incd si mai
convingitor decat Hobbes, cd omul nu este rau de
la naturd, ci dimpotriva ca este bun de la natu-
rd, iar societatea umana este cea care il perver-
teste si il inraieste. Deja simpla posibilitate de a
argumenta atat existenta unui individ uman rau
de la naturd, cat si a omului bun de la naturd, cu
argumente isostenice, cu fortd logicd egald, ridica
semna de intrebare cu privire la existenta reald a
acestui tip uman si induce ideea, generalizatd in
filosofia secolului urmator, incepand cu Hegel,
cd omul in stare pre-sociald nu este altceva decat
o simpld abstractie si ca individul uman nu este
altceva decét suma relatiilor sociale in care se afla
prins in mod necesar.

Cu privire la omul natural, Rousseau scrie:
»Omul este bun de la natura si cred cd am demon-
strat acest lucru. Ce l-a putut deci deprava in-
tr-atata, daca nu schimbdrile survenite in alcétui-
rea lui, progresele pe care le-a facut, cunostintele
pe care le-a dobandit? Nu este mai putin adevarat
faptul cd societatea ii impinge in mod necesar pe
oameni sd se urasca intre ei, pe mdsura ce intere-
sele lor se ciocnesc, si-si aduca unii altora servicii
aparente, facandu-si de fapt tot raul ce se poate
inchipui [...]. Nu existd nici un om bogat cdruia
niste mostenitori lacomi, adesea chiar proprii lui
copii, sd nu-i doreascd in taind moartea. Poate cd
nu existd o corabie pe mare al cdrei naufragiu sd
nu constituie o veste bund pentru un anumit ne-
gustor. Si care este poporul care nu se bucurd de
nenorocirile popoarelor vecine?”2.

In fapt, ideea omului natural existent anterior
constituirii societdtii are o altd valoare, anume
aceea cd sustine existenfa unei libertd{i naturale
a omului. Pasul inainte ficut de céitre Rousseau
in ideea contractualisti este acela cd, atunci cand
se constituie societatea, omul natural renuntd la
o parte din libertatea sa, pentru a putea vietui in
societate si pentru a nu incélca cu libertatea sa
»haturald” libertatile celorlalti indivizi, iar socie-
tatea ii garanteaza in schimb o anumitd protectie
privind viata si proprietatea sa, protectie pe care
nu avea de unde sa o aiba in starea lui ,,naturald”.
Aceasta inseamna necesitatea trecerii de la naturd
la societate si beneficiul trecerii de la starea natu-
rald la starea de drept.

Pasul inainte facut de citre Rousseau il consti-
tuie intelegerea contractului social ca un contract
incheiat intre doua parti, individul si societatea
reprezentatd prin stat, cu drepturi si obligatii
reciproce. Dacd una dintre partile contractului,
respectiv individul nu isi respectd clauzele con-
tractuale, atunci statul il poate sanctiona - de aici
si vastul sistem de drept penal si de ordin peni-
tenciar, cu toate ramificatiile sale. Dar ce se in-
tampla atunci cand cealaltd parte a contractului,
adica statul, nu isi respecta obligatiile asumate
prin contractul social? Rousseau nu formuleazi
explicit aceastd intrebare si, evident, nici nu avan-
seazd vreun rdspuns, dar a creat premisele ideo-
logice si politice pentru legitimarea razvratirii
impotriva ordinii sociale, a creat conditiile epis-
temice ca intrebarea sa fie pusa si raspunsul sa fie
dat in vértejul sdngeros al evenimentelor din cur-
sul Revolutiei franceze. Monarhia francezd a fost
suspectatd ca nu isi indeplineste obligatiile care ii
revin din contractul social, regele a fost declarat
simplu cetédtean, a fost judecat ca atare, a fost gésit
vinovat si executat.

Dupd cum aratd unii exege{i contemporani
ai lui Jean-Jacques Rousseau?, cel mai important
aport al acestui filosof iluminist il constituie su-
pralicitarea postulatului umanist, conform ca-
ruia omul este prin natura sa bun, drept urmare
naturii umane nu i se poate reprosa in principiu
nimic. Rousseau este cel care va transforma opti-
mismul iluminist cu privire la natura umana in
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fundament al teoriilor politice progresiste si al
radicalismului revolutionar. In fine, tot Rousseau
este primul care ,sugereazd ideea cd proprieta-
tea privatd este sursa raului social, factor care a
distrus starea naturald idilica™ in care traia omul
bun de la natura.

In ceea ce priveste fundamentarea eticii, Jean
Jaques Rousseau a luat pozitie implicitd impotri-
va primatului rafiunii, el preferand in loc ,,glasul
inimii’, deoarece acesta iubeste numai ceea ce este
bun®. Ratiunea poate fi coruptd sau poate gresi,
inima niciodata.

Dupé Rousseau, o reintoarcere efectivd a omu-
lui la starea lui naturald nu este cu putinta, deoa-
rece starea naturald nu mai este o stare reald, ci
una potentiald, o stare principiald a fiintei umane.
Libertatea naturala nu este o libertate desavarsita,
ci abia in starea sociald el isi poate realiza poten-
tialitatile sale originare. Problema este nu si ne
reintoarcem la naturd, ci problema este de a lupta
pentru eliberarea omului din coruptia vietii so-
ciale si a-1 restabili in deplinatatea naturii sale ca
fiinta liberd. Acesta este programul lui Rousseau
din Emile si din Contractul social®.

Scrierea Despre educatie nu este atit un tratat
de pedagogie, cat unul de antropologie, menit sa
surprinda omul in evolutia sa ca fiin{d morala.
Omul, ca fiintd biologici, are sentimentul imediat
al propriei existente, este inzestrat cu simfuri prin
care cunoaste lumea exterioard, dar lucrurile nu
se opresc aici. Omul se afld in mod fundamental,
ca fiin{d morald, dincolo de nivelul simturilor, in
activitatea judecatii, care leaga si ordoneazi ideile
si conceptele, o dialecticd a constiintei in exerci-
tiul vietii morale. Judecata este produsul substan-
tei imateriale, a sufletului.

Antropologia si morala lui Jean Jacques
Rousseau isi au temeiul in religia ,,naturald”, senti-
mentul si ratiunea ne determina sa-I recunoastem
pe Dumnezeu si ordinea lumii creata de catre EL
Iubirea de Dumnezeu constituie religia naturala
ce intemeiaza actiunea morala. Russeau nu a re-
cunoscut religia revelata, dar a vazut in evanghelii
cea mai pura expresie a religiei naturale. Dupa el,
religie naturald inseamna a elimina din religie tot
ceea ce ratiunea nu poate accepta ca fiind natural
in religie.

Esenta omului este libertatea, dar este nece-
sar ca libertatea si se poata realiza in societate,
de vreme ce omul este fiinta sociabila prin insési
natura lui’. Problema este asadar de a gisi o for-
ma de asociere in care fiecare si fie supus numai
lui insusi, adicé sé fie liber ca la inceput, in starea
naturald, fira sé fie corupt de o societate corupta.
Solutia lui Rousseau este ca, prin contractul soci-
al, societatea sd se constituie nu doar ca o agrega-
re politica ci i ca un corp moral, in care fiecare
membru al societatii isi exercita propria libertate
prin intermediul vointei generale ca voin{d a tutu-
ror si a fiecdruia in parte.

Rousseau s-a impus in istoria eticii prin doud
idei, anume ci natura este funciarmente morala
si ca iubirea pentru virtute este inscrisé in sufletul
nostru. Rousseau, a denaturat gindirea moralis-
tilor psihologi®. Acestia, postuland ca omul are
facultatile necesare pentru practicarea virtutii, nu
au crezut cd trebuie sd presupund ca fiecare om
ar fi moralmente perfect, dacd viata in societate
nu l-ar corupe. La o Naturi cu desdvarsire bund,
ei nu au crezut cd trebuie sd-i opuna, asa cum a
facut Rousseau, Societatea ca principiu corelativ
al raului.

Combinind intr-un chip fericit rar intl-
nit elocventa si lirismul, aceste doud surse ale

sugestiei sentimentale, Rousseau nu numai ca
afirma cd virtutea, departe de a nu fi altceva decit
o decizie a spiritului nostru, se ataseazd de fiin-
ta noastra in mod complet si ca aceasta traduce
intr-un fel tot ce avem mai bun in noi, constiin-
ta noastrd, ansamblul inclinatiilor si vointa, dar
el, Rousseau, a stiut sd o dovedeascd in singura
manierd in care acest lucru poate fi dovedit: tre-
buie s& o simtim. Scrierile lui Rousseau apar ca
un efort fericit de a ilumina lumea asupra ches-
tiunilor de reflectie morala. Din toate timpurile,
credinta religioasd si misticismul au observat si
exprimat raporturile profunde care leagd mora-
litatea si sentimentul, dar opera lui Rousseau ne
ajutd sa observiam aceste raporturi in formele cel
mai putin atasate de o credintd determinati sau
de conventiile date’, sa observam ci natura si vir-
tutea participa in mod egal la ideea de frumusete.
Rousseau a pregatit viitoarea proclamare a valorii
absolute a moralitatii si a educatiei.

Note

1 Stefan Georgescu, Filosofia dreptului, Ed. All,
Bucuresti, 1998, p. 97.

2 Jean -Jacques Rousseau, Discurs asupra originii
inegalitatii intre oameni, Ed. Stiintificd, Bucuresti,
1958, p. 169.

3 Adrian-Paul Iliescu, in: Fundamentele gindirii
politice moderne, Ed. Polirom, 1999, p. 115-117.

4 Adrian-Paul Iliescu, idem, p. 117.

5 *** TEnciclopedia della Filosofia, Ed. cit., p. 948.
6 Ibidem.

7 Idem, p. 949.

8  Eugeéne Dupréeel, Traité de Morale, Tome I, ed.
cit., p. 145-146.

9 Idem, p. 146.

Depresie si comunicare

. Laura Poanta

ntalnirile amoroase au fost intotdeauna o
parte importantd din viata oamenilor. Modul

in care se desfasurau si se desfisoara in ziua

de azi a suferit o serie de schimbari legate, evi-
dent, de explozia tehnologica ce permite viata in
online, dar si de schimbarile profunde in statutul
femeii, in impactul bisericii asupra vietii sexua-
le i in libertatile individuale céstigate in anii din
urmd. Dincolo de aceste aspecte, s-a modificat si
felul in care isi prezintd fiecare ,,marfa’, felul in
care se descrie ca sd pard mai interesant pentru
celalalt. O expresie de neconceput in urma cu mai
multi ani si care este intalnitd tot mai des in dis-
cutiile sentimentale si in prezentarile profilurilor
candidatilor este ,,merg regulat la psiholog/psihi-
atru/terapeut”. Ceea ce mi se pare ciudat si trebuie
subliniat incd de la inceput este faptul cd dublul
standard este evident. Incd nu s-a rezolvat, nici pe
departe, stigmatizarea si culpabilizarea celor cu
boli psihice, indiferent de natura lor, cu toate c4,
sau tocmai din cauza faptului cd existd o popula-
rizare agresiva a unor probleme neuropsihice, in
special la copii, pentru sensibilizarea opiniei pu-
blice (rezultatul fiind de multe ori pe dos); pe de
altd parte pare foarte cool intr-o relatie nu doar sd
spui ca mergi regulat la terapeut, dar s si discuti
problema pentru care mergi. Opusul rusinii nu
este, insa, fluturarea problemelor de sdnitate, ci
discretia si rezolvarea lor, exact la fel cum rezolvi
un ulcer sau un infarct miocardic. Desi social me-
dia a facut ca si restul bolilor sa fie motiv de lauda,
de atac narcisist sau de stors o lacrima — de la un
picior in ghips, la o perfuzie sau o branuld pozate
in prim plan, aldturi de figura celui suferind, rujat
si buclat. Nu este o rusine nici sa ai ulcer, nici sd
ai 0 boald psihicd, dar nu este nici motiv de lauda
faptul cé o ai. Doar dacd popularizarea bolii tale
trage un semnal de alarmd asupra unor proble-
me de diagnostic precoce, asupra unor lipsuri sau
nedreptati sau urmareste strangerea unor donatii.
Am spus-o de mai multe ori: nicio problema
medicald, fie ea fizicd sau psihicd, malformatie
sau orice fel de altd boala nu trebuie, nu are voie

sd atragd critici, amuzament, bascalie. Dar nici nu
trebuie folosita ca un stindard de castigat atentie,
mil4, interes, beneficii. De aici apar si reactiile de
toate felurile in social media, virale de ura sau de
sustinere, de aici apare si moda de a ne solidariza
cu cineva cind e prea tarziu (vezi cazul jurnalis-
tei care s-a sinucis; dupd moartea ei toata lumea
simtea nevoia sa declare ceva, sa se agate de cazul
fetei pentru a castiga putina popularitate, fard ni-
ciun dram de decentd). Un metoo al bolilor psihi-
ce, de prost gust. ,Da, stiu si eu cum e sa suferi de
depresie, am fost foarte necdjita cAnd mi s-a rupt
o unghie”; ,am fost disperat cdnd mi-am lovit
magina’; ,trebuie sd te ajuti singur, dacd tu nu o
faci, restul ce sa faca?” Nu, tocmai asta este ci nu,
nu poti sa te ajuti singur pentru cé, dacd ai putea,
nu te-ai gandi nicio secunda sa inghiti un pumn
de pastile si sd mori in chinuri, sau sa te urci pe un
scaun, sa iti pui latul la gat si sa iti dai drumul in
propria greutate, fard strop de instinct de conser-
vare, si simti cum te sufoci incet; cum sa intelegi
asa ceva daca nu tréiesti chiar tu un astfel te abis?
Si evident cd nu ai cum sa te ajuti singur. La fel
cum nu poti s iti dilati coronarele infundate si
nici sd iti dizolvi cancerul prin forta mintii.
Fluturarea problemelor din copildrie rezolvate
azi de terapeut sub forma unei traséturi de carac-
ter nu face decat sa minimalizeze probleme reale
din viatd si sd sustina fals ideea cd da, uite, pot,
md ajut singur. Da, poti, si te ajuti in probleme
mai putin serioase decat depresia majord. Sper s
fiu bine inteleasd atat de pacienti, cit si de colegii
psihiatri sau psihologi (pornind de la ideea ci
nimeni nu face altceva decét si citeasca ce scriu
eu) - nu combat utilitatea sedintelor de psihote-
rapie, a consultatiilor de psihologie sau psihiatri-
ce si tratamentele specifice. Dimpotriva. Tocmai
pentru ca este o ramurd a medicinii ca oricare alta
(cu toatd complexitatea creierului uman), trata-
mentul este obligatoriu, dupd un diagnostic co-
rect al suferintei; dar problemele sunt mai vizibile
pentru cd implicd modificdri ale comportamentu-
lui - dacd ne doare burta stim acasa nu mergem
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prin oras gemand sonor; dar nu trebuie transfor-
mat nimeni in erou pentru cé a avut ghinionul sd
sufere de o boald. Nici pentru ci o trateaza. Nici
pentru ca se vindecd (sau nu). Nici nu trebuie
blamat pentru ci s-a sinucis, si in niciun caz nu
trebuie sa alunece discutia spre religie, cum din
pécate s-a intdmplat si in cazul fetei de mai sus.
»Dacd credea... dacd era o crestind adevaratd pre-
tuia viata”. Este cea mai ipocrité dintre variante.

Psihologul si profesorul Paul Eastwick susti-
ne cd proclamarea sanatitii mentale a devenit o
parte a avantajului competitiv in cdutarea unei
relatii. In loc sd spui ,,pot s indoi cu doud degete
un copac” spui, in ziua de azi, ,,ma lupt cu pro-
blemele copilariei si imi analizez profund trairile
(cu terapeutul)”. Un studiu mare, desfasurat pe
5000 de voluntari, Singles in America, a aratat cd
cei care isi cdutau un partener, atunci cdnd anali-
zau profilul acestuia pe un site de intalniri, cautau
nu aspect fizic atragitor, sex-appeal sau cinste si
onoare, ci, in marea majoritate, maturitate emoti-
onala - abilitatea de a procesa si de a invinge pro-
blemele si stérile proprii. Cu alte cuvinte, in loc
sa vindem inteligenta, frumusete, talente, umor,
in ziua de azi vindem sandtatea mentala ca pe o
garantie a succesului in relatiile amoroase. Esenta
aplicatiilor destinate intalnirilor este reclama pro-
priei persoane. La inceput, oamenii se laudau cu
un cétel, cu un hobby si isi ficeau prezentari ino-
fensive. Acum, detaliile despre propria persoani
sunt din ce in ce mai intime, si cu tot mai multe
referiri la sdndtatea mentald. Este o tehnicé cu du-
blu scop, atit de a-ti afirma valoarea si valorile,
cat si de a ii indeparta pe cei care nu fac fatd unor
astfel de probleme intr-o relatie. Pe de altd parte,
este si un semn al unui status socioeconomic ri-
dicat - cu alte cuvinte, cei bogati monopolizeaza
in relatiile amoroase teritoriul delicat al sdnatatii
psihice. $Si mai inseamna ca in prezent esti cea mai
bund versiune a ta, esti un om inteligent care stie
sa caute solutii la problemele pe care le are si nu ii
este rusine sa o recunoasca.

Suni extraordinar de bine ultima frazd, dar
este in totalitate adevérata? Este o parte a discur-
sului de auto-optimizare, de crestere personald,
de well-being mental si de rezolvare a conflicte-
lor. Folosirea termenilor medicali in limbajul de
zi cu zi, pe Tik Tok si Instagram si pe site-urile
de dating are doua tdisuri. Poate, intr-o oarecare
mdsurd, sd reduca stigmatizarea celor suferinzi,
dar mai degraba duce la bagatelizarea bolilor, ter-
menii fiind folositi adesea gresit sau exagerat (nu
orice necaz este depresie reald); un exemplu - cir-
cula pe Tik Tok expresia trauma bonded, pe care
asa numitii internauti au inteles-o ca fiind intr-o
relatie in care cei doi au aceleasi probleme; deci
sunt legati de o trauma similara. In fapt, in psiho-
logie, termenul inseamnd un anumit fel de abuz
emotional. La fel notiunea de persoand toxicd sau
de manipulare — termenii folositi foarte des duc la
minimalizarea problemelor reale, iar oamenii cu
adevarat suferinzi vor sta tot ascunsi, ca si pana
acum, in spatele modei. Jargonul pseudostiintific
goleste de sens comunicarea.

Pavel Chihaia si
»generatia pierduta”

. Ani Bradea

e curand s-au implinit 101 ani de la naste-

rea unuia dintre cei mai de seama cartu-

rari romani, Pavel Chihaia, care a ales ca-
lea exilului la sfarsitul anilor '70, trdiindu-si ultima
parte a vietii in Germania, si a carui implinire cul-
turald a fost amputatd in tinerete de conditiile so-
cio-politice care au determinat conturarea a ceea
ce s-a numit, in Roménia, ,,generatia pierduta”.

S-a néscut la 23 aprilie 1922 in Corabia (fostul
judet Romanati) i a incetat din viata pe 18 iunie
2019 in Oberbayern, Bavaria, Germania. Activ
intelectual pana la capatul vietii sale de aproape
un veac, Pavel Chihaija a frecventat cu regulari-
tate sedintele celui mai longeviv Cenaclu literar
roménesc din strdindtate, Apozitia, si a publicat
frecvent in Revista cu acelasi nume, in fapt anu-
arul acestei binecunoscute Societati culturale. Nu
este singura publicatie in care au aparut texte-
le semnate de Pavel Chihaia, dar am mentionat
Apozitia deoarece aceasta i-a rimas, la rindul sau,
fideld scriitorului, organizand la Miinchen, prin
grija doamnei Maria-Ioana Chihaija (sotia regre-
tatului om de culturd), precum si a presedintelui
Asociatiei din prezent, arhitectul Dan Ciudin,
in seara de vineri, 28 aprilie 2023, un eveniment
dedicat evocdrii personalitatii lui Pavel Chihaia.
In tara, din picate, desi opera i-a fost publicata si
republicata in ultimii ani prin grija insési a auto-
rului, ecourile inca se lasd asteptate...

Destinul scriitorului s-a impletit in Roménia
anilor '40, si urmdtorii, cu destinul crunt al co-
legilor sdi de generatie, indeosebi Constant
Tonegaru, Vladimir Streinu, Iordan Chimet,
Teohar Mihadas, Dinu Pilat, Serban Cioculescu,
Gheorghe si Lucia Fratostiteanu, impreund cu
care a facut parte din Asociatia clandestind anti-
comunista ,,Mihai Eminescu”. Tnﬁin‘gaté in anul
1946, organizatia isi propusese si acorde, cu
sprijinul Crucii Rosii belgiene si al secretarului
Nuntiatutii catolice din Bucuresti, monsenio-
rul Marie-Alyppe Barral, ajutoare unor intelec-
tuali care erau prigoniti de regimul comunist'.
Activitatea in cadrul acestei asociatii a adus ani
grei de temnitd unora dintre membri, Teohar
Mihadas si Constant Tonegaru de pildé, acesta din
urma pierzadndu-si viata la scurt timp dupd elibe-
rarea din puscarie. Pavel Chihaia a fost arestat de
doua ori, intre anii 1948 si 1960, dar din fericire
a fost eliberat din lipsd de probe. Repercusiunile
asupra sa au continuat insd, fiindu-i restrictio-
nate anumite drepturi in anii urmatori, precum
acela de a publica, sau de a putea presta o activi-
tate intelectuald in conformitate cu studiile sale.
Dupa ce-i fusese remarcat talentul literar inca din
timpul Facultétii (a absolvit Litere si Filozofie la
Universitatea Bucuresti, sectia filologie moder-
na), Petru Comarnescu l-a prezentat, in 1945, in
Universul literar, dupa ce i citise o piesa de teatru
in manuscris. In acelasi an, a debutat la Editura
Fundatiilor Regale cu piesa de teatru in trei acte
La farmecul noptii, pentru care a primit Premiul
scriitorilor tineri. Doi ani mai tarziu i-a apdrut ro-
manul Blocada, care in scurt timp a fost interzis

de cenzura si retras din librarii. Acesta a fost mo-
mentul care a declansat o lungi intrerupere a acti-
vitatii literare a scriitorului, tipicd de altfel pentru
multi dintre reprezentantii ,generatiei pierdute”.
Explicarea sintagmei, folositd pentru a desem-
na o serie de poeti si prozatori niscuti in primele
decenii ale secolului XX care au fost impiedicati
sd publice dupd 1947 de citre cenzura comunis-
td, este data de Pavel Chihaia in dialogul purtat,
la inceputul anilor '90, cu Andrei Badin, interviu
inclus ulterior in volumul Mdrturisiri din exil*:
~«Generatia pierdutd» deoarece scrierile li s-au
risipit, activitatea li s-a irosit in realizari cotidi-
ene, viata li s-a desfasurat sub controlul brutal al
Securitatii, iar cei care au putut fugi, mai devre-
me sau mai tarziu, s-au pierdut printre strdini, fie
cd si-au schimbat limba de exprimare, fie cd au
renuntat definitiv sd scrie. «Generatie pierduti»
pentru literatura, pentru istoria literard, nu pen-
tru ea insdsi” Scriitorul este generos in apreciere
deoarece, se poate vedea din istoria personala,
generatia a fost, pAnd la urmd, pierduta si pen-
tru ea insisi. In Treptele nedesdvirsirii’, capitolele
Corespondentd si Pagini de jurnal, gasim o serie
de madrturii cutremurétoare despre traiul cotidi-
an la limita subzistentei pe care acesti tineri de
atunci (si nu numai ei) au fost siliti sa-1 indu-
re, interzicAndu-li-se sd profeseze in domeniile
pentru care s-au pregatit. ,Viata mi-a fost foarte
grea — scria Pavel Chihaia intr-o insemnare refe-
ritoare la anul 1950 - intre 1 ianuarie 1949 si 1
octombrie 1950, cand am fost primit ca ziler la
Serviciul Drumuri din Sectia de gospodarii co-
munale a Sfatului Popular al Raionului «1 Mai»
din Bucuresti, unde am lucrat [...] la noile retele
de sosele din jurul capitalei” Pentru ca mai apoi,
in notita cu privire la anul 1952, sa citim: Jntre
25 januarie 1952 si 31 martie 1953, am fost an-
gajat ca «zidar» la Intreprinderea de constructii
Bucuresti, dar dupa céteva saptdméni mi s-a dat
sa notez realizdrile zilnice in caietul de atasament,
dosarul meu de la cadre nepermitand o angajare
propriu-zisd™*. Nici macar pentru aceste munci de
jos, cum s-ar spune, sistemul nu garanta o conti-
nuitate. Cu o mama adoptiva bolnava (rdmésese
orfan de mama la vérsta de doar patru ani), lipsit
de cele mai elementare mijloace de trai, indepar-
tat de lumea literara din care-si dorea sa faci par-
te, angajarea ca actor de figuratie, zilier la Teatrul
Tineretului, Teatrul Nottara si Opera de Stat, in
primédvara anului 1953, a venit ca o adevirata bi-
necuvantare. Pentru ca, peste alti citiva ani, in
1958, profesorul George Oprescu si reuseascd
sd-1 salveze pe tindrul, de atunci, Pavel Chihaia,
angajandu-l, in calitate de cercetétor stiintific, la
Institutul de Istoria Artei din Bucuresti, Sectia
de artd medievala. Este momentul de la care am-
bitiosul si supravietuitorul (as spune eu) Pavel
Chihaia a realizat o cotiturd in viata sa, schimban-
du-si domeniul de interes si manifestare, lucrand
si pregdtindu-se temeinic, realizand, pand in anul
1978 (anul in care a emigrat), zeci de studii despre
istoria culturii si artei, incununate, in anul 1973,
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cu un doctorat la Sorbona, cu tema Les Idées de
pérennité et de décomposition dans la sculpture
médiévale occidentale, publicatd in Roménia cu
titlul Sfdrsit si inceput de ev (1977).

Desi descoperirile si realizdrile sale in ceea ce
priveste istoria artei sunt cu adevarat remarcabi-
le, editia de opere complete in domeniu fiindu-i
reeditata de Editura Albatros in cinci volume in
1998, scriitorul a suferit intotdeauna din cauza in-
departarii de literaturd, la care a sperat sd revinad in
forta dupa stabilirea in Germania. Intr-o scrisoare
catre Mircea Horia Simionescu, datatda Miinchen,
14 octombrie 1998, Pavel Chihaia scria: ,,Admir,
cu amaraciune, admirabila continuitate a marilor
autori (fird a pune pe seama lipsei mele de noto-
rietate despartirile de care am avut parte in viatd
si care m-au marcat). Existd despartiri benefice,
precum a lui Noica de Goethe, dar in cazul meu
(cu vocatia unei exagerate statornicii sentimen-
tale), despirtirea, de mic copil, de parinti, apoi
de orasul in care imi realizasem viziunea despre
lume (Constanta), apoi de libertate (1948), de
tard (fuga in Germania), de puterea creatoare (?)
s-au petrecut cu cresterea in timp a aceleiasi tul-
pini. Ca sd nu mai scriu despre multiplele profe-
siuni, «om de serviciu» la Policlinica de copii a
Raionului 1 Mai din Bucuresti, «consilier de edu-
catie» la liceul francez din Miinchen. Dar totusi,
despartirea cea mai trist, poate nu numai pentru
mine, a fost trecerea din ogorul literaturii in cel al
artei medievale (pe care am conceput-o literar -
este adevarat — dar care m-a indepértat de prima
si - poate — importanta mea vocatie)®. Ca exista
un acut sentiment al ratérii in sufletul creatorului
care, ajuns la varsta de 78 de ani (la momentul
scrierii epistolei) accepta cé trilogia pe care o gan-
dise atunci cand ii apdruse Blocada era pe cale de
a nu se finaliza si publica vreodata (ceea ce, din
pécate, s-a adeverit), se poate lesne constata in
urméitoarea frazd emotionanta: ,[...] trebuie sa
iti marturisesc si tristetea de «a-mi pune ordine»
in manuscrise, cu gandul implicit cd o fac pentru
altii, pregatindu-ma pentru marea célitorie”

Pe de alta parte, trebuie mentionatd indeosebi
hérnicia publicistului si eseistului Pavel Chihaia,
prezent in majoritatea publicatiilor exilului cul-
tural roménesc, precum Limite la Paris, Curentul
la Miinchen sau Buletinul Bibliotecii Romdne din
Freiburg. A colaborat de asemenea cu Postul de
radio Europa liberd, pentru care a realizat, imediat
dupd Revolutia romand din decembrie 1989, do-
uazeci de interviuri cu personalitati culturale din
tard, publicate sub titlul Fata cernitd a libertdtii,
la Editura Jurnalul literar din Bucuresti, in anul
1991. A scris mereu despre artistii romani din
exil, a creionat portretele scriitorilor din generatia
sa, disparuti, rimasi in tard sau risipiti in lumea
larga, a continuat si-si publice lucrdrile istorice si
de istoria artei la edituri din Miinchen, Germania;
Madrid, Spania, sau Aalborg in Danemarca. Cu
toate acestea, a fost mereu urmdrit de sentimentul
»nedesavarsirii” (vezi titlul volumului din 1993).
Intr-un fragment de jurnal, intitulat Cearta sufle-
tului cu trupul si gandit a fi o schitd de roman,
inclus in volumul Mdrturisiri din exil, gisim
aceastd insemnare: ,,Tot timpul am avut impresia
nedesdvarsirii. De céte ori am intalnit prin ar-
hive manuscrisele gasite fird incheiere la moar-
tea unui scriitor, de cate ori am privit contururi
schitate pe panza in ultimele zile ale unui pictor,
apoi partiturile rimase fird sfarsit, am gandit ca
numai zeii isi pot contempla in intregime - din-
colo de timp - creatia. M-a nemultumit gandul
cd opera mea va traversa secolele sub un vesmént
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saracicios, altul decat cel marturisit mie insumi”®.
Si-a reprosat, intr-o oarecare masurd, faptul ca nu
a reusit sd plece din tard mai devreme, pentru a
avea mai mult timp de lucru in libertate. ,,Am ti-
nut - scria in volumul anterior citat — sa-mi ter-
min studiile inainte de a rataci prin lume si aceas-
t4 intarziere mi-a fost fatali. In anul 1948, cand
singura preocupare imi era sa evadez din tara lui
Gheorghiu-Dej, am planuit cu Dimitrie Stelaru sa
ne ascundem pe un vapor argentinian, «Ceibo»,
care transporta piei crude in America de Sud,
dar, din nefericire, eu nu am cépétat autorizatie
de intrare in port si Stelaru si-a ars doar varfurile
degetelor cu argiseala pieilor pe care le purta in
spinare, fard sa indrazneasca sa se ascunda singur
in cala uriasd” (p.195). Cu toate acestea, multi ani
mai tarziu, mai exact in primavara-vara anului
1971 cand, odati cu invitatia de a participa la un
program de seminarii in Geneva, continuat apoi
cu o escald la Florenta, s-a ivit cu adevirat ocazia
stabilirii in strainatate, indoielile nu au contenit sa
apard. Despre acestea nota, din Florenta, in jurna-
lul sdu: ,Sa fug din propria-mi tard? «Sd raman»,
sd se spund despre mine «A rdmas» sau «Stii ca
si P. a ramas?» A rdmas undeva intr-un punct
fix, si-a incetat goana, ritacirea, oprindu-se; dar
aceastd incremenire are ceva din strafulgerarea
neasteptatd a unei fiinte care ramane incertd
sau se prabuseste. [...] «S3 rimén» fard a mai
semdna cu cel din trecut, ci cu altcineva, striin
mie insumi, dar fericit si putin superficial, oricum
surdzdtor cum sunt toti in Occident - care si ia
viata de la capat, sd aiba alte preocupari si obsesii
decét sa-si schimbe destinul™. Lisand sa transpa-
ra o subtila si amara ironie la adresa societitii oc-
cidentale, Pavel Chihaia avea sa fie avertizat des-
pre acest aspect, imediat dupd ,,rdiméanerea” din
1978, de cétre cei cu care a intretinut primele co-
respondente din lumea libera. Theodor Cazaban,
stabilit in Franta, ii scria la 12 septembrie 1978:
»Adevirul e ca m-am gindit foarte des la voi. La
situatia mai ales morald. Traiti acum epoca cea
mai deprimantd. Am o lungi experienta a exi-
lurilor. Depresiunea incepe cam la trei luni de la
sosire, si-apoi nu se mai termini™®. In acelasi an,
din Paris Monica Lovinescu si Virgil Ierunca ex-
pediau o scrisoare familiei Chihaia in care ficeau
referire la soarta care-i astepta, ca proaspiit exilati:
»[...] noi trdim ca niste halucinati, risipindu-ne
zilele si noptile intr-o agitatie (zic agitatie, si mult
as fi vrut sd spun agonie), care pune in paranteze

esentialul. Iti scriu deci din aceasta situatie si nu
stiu ce sa-ti spun. Ca admirdm curajul vostru etic
(pentru ca despre asta este vorba) si cd suntem
tot atat de nelinistiti ca si voi pentru incercarea,
mai bine zis aventura pe care ati asumat-o0™°. Iar
speranta unei patrunderi in cultura occidentald
este repede risipitd de scrisoarea lui Ionel Jianu,
expediatd de asemenea din Paris, la 16 noiembrie
1987. ,,Pretutindeni - scria acesta - te lovesti de
clanuri, bisericute, grupuri fatd de care ramai ne-
putincios daci esti singur. Am publicat in cei 26
de ani de cind sunt in Occident 36 de carti de artd
difuzate in 88 de tari, dar n-am fost invitat decét
o singura datd la televiziune pentru vreo 2-3 mi-
nute si aceasta in urma unei interventii! Am tri-
mis Antologia' la vreo 20 de critici de seamd din
Paris, pe care-i cunosc personal, dar n-a aparut
nici o dare de seama despre aceasta carte in revis-
tele sau ziarele franceze!”"!

Ca ,aventura” despre care vorbea Virgil
Ierunca a conturat pina la urmd un destin cultu-
ral occidental pentru Pavel Chihaia, se poate les-
ne constata din febrila activitate, publicistica si nu
numai, a acestuia, in cele peste patru decenii tra-
ite in afara granitelor Romaniei. A ales sd-si con-
tinue aceasta activitate si dupd momentul decem-
brie 1989. Nu doar ci nu s-a intors invins in tar4,
dar s-a facut remarcat si a castigat aprecierea celor
cu care a colaborat sau interactionat. La aniversa-
rea sa de 70 de ani, istoricul Adolf Armbruster 1i
dedica un text intitulat Un istoric de vocatie: Pavel
Chihaia, care se incheia astfel: ,,Un barbat de o
neobisnuitd politete in rostire, gesturi si fapte, un
calofil in scriere, exprimare si gusturi; cu toate
aceste Insusiri si calitéti de exceptie, Pavel Chihaia
este un om de o modestie rara, care nu face decat
sd-1 onoreze, fiindcd un om ca dansul, un savant
si un literat de talia lui nu mai are nevoie si se
impuna cu ingamfare”’2. Randurile citate consti-
tuie cea mai buna incheiere pe care o puteam gési
acestui text, alaturi de speranta cd istoricii literari
se vor apleca mai mult asupra personalitétii lui
Pavel Chihaia, iar cértile sale, care incd mai pot fi
gasite pe piata de carte din Romania, vor inspira
generatiile tinere de scriitori. Au forta si capacita-
tea sd faci acest lucru, cu precadere in contextul
vremurilor pe care le traversam.

Note

1 Acestea si alte informatii care urmeaza provin
din cirtile lui Pavel Chihaia, precum si din volumul
Enciclopedia exilului literar roméanesc. 1945-1989,
alcatuitd de Florin Manolescu, Editia a 2-a revizuitd,
aparutd la Editura Compania, Bucuresti, 2010, pp.155-
157

2 Pavel Chihaia, Marturisiri din exil, Editura
Institutul European, Iasi, 1994, p.212

3 Pavel Chihaia, Treptele nedesdvirsirii, Editura
Institutul European, Iasi 1993

4  Treptele nedesavirsirii, pp.163, 180

5  Pavel Chihaia, Corespondentd, Editura Ex Ponto,
Constanta, 2012, p.183

6  Marturisiri din exil, pp.224-225

7 Op.cit,, pp.236, 240

8 Corespondentd, p.31

9 Op.cit, p.127

10 Cureferirela antologia Artisti roméni in Occident,
publicata in versiunile englezi si francezd de Academia
Roméno - Americana pentru Arte si Stiinte, la Los
Angeles, California, in 1986.

11 Corespondenta, p.136

12 Postfata la Marturisiri din exil, p.260
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Concursul National de Literatura ,,Ioan Slavici”, 2022

Premiul I, sectiunea Roman

Dimineata lianelor

(fragment)

. Catalina Hasotti

Mamaia Nord, loc curat, necomercial. Adica
fard vanzatori ambulanti. Fird multd lume, ci e
extrasezon. Apa madrii destul de caldd, sezlonguri
la discretie. Uite ca nu e nevoie sd mergi la capétul
lumii ca sa cauti minuni. Le ai si aici, la indeména,
gandea Sorana. Plaji lunga si largd, cu cel mai fin
nisip. Iar marea, cu cele mai grozave culori. $i o
senzatie de tihnd si libertate. Senzatia ca doar pe
tine te auzi in gand.

- Diana, tu te auzi pe tine?

- Eu aud zgomotul de valuri care se sparg mol-
com de mal.

- Bine, Diana. Insi nu te simti invéluitd de o
ameteald plicutd? Nu ti se pare ci totul iti dd o
stare de bine?

- Starea de bine mi-o dau mai ales doi tipi de
pe sezlongurile de vizavi care ne arunca zdmbete
tampe.

Sorana sta in continuare intinsd pe sezlongul
ei in timp ce Diana, sezand pe celilalt sezlong, se
uitd cu coada ochiului la cei doi. Unul e frumusel.
E clar ci e pentru Sorana, isi face ea socoteala in
gand. Cellalt o sa fie pentru mine. Uf, cam uratel.
Macar de-ar fi amuzant.

De cealalta parte, Alex, cel frumusel, il sfatuies-
te pe Andrei, care nu e chiar asa de uratel. Si care
pare sa nu prea aiba destuld experienta cu fetele.

- Tu zici la aia satend cd esti IT-ist, student la ro-
boticd. Améandoi in Bucuresti. Da’ de Bucuresti le
spunem numa’ dupi ce aflim ci ele nu-s de-acolo.
Ca dacé-s de-acolo, ne-ntreaba de oras. $i nu prea
cunoastem Bucurestiul. D& e mai cool si zici cd
invatdm acolo. Eu spun brunetei ca sunt student
la medicina.

- De te nu invers?

- B4, faci ce spun eu. Aia satend e mai practica.
Si mai chivernisita. Magina e a ei. Ailalta-i visa-
toare. Ti vorbesc de corasol. Si de disectii si tuseu
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rectal. Precis o sa ma-ntrebe ce-i dla, cum a ficut
aia de-aseard din Olimp. Si eu o si-i zic sd mer-
gem la ele sd-i ardt. Dacd nu mergem la ele, cd n-o
sd vrea, le ducem in camping. O sa ne imprumute
cortu’ Gica. Da’ iti spun eu ci fetele o s vrea. Cd
la ele-i fain. Am vazut pensiunea. E lux, ce mai.
Astea-s bogate. Am dat lovitura. Ba, tre’ sa fim
pregatiti bine. $i nici nu tre’ sd mergem la vreun
bar, mergem direct la ele. Ludm o sticla de vin si
mergem. Pormd vedem noi cum actionam. B4, sd
ai replici cu ele, ai auzit? Cd strategia ti-am zis-o
eu. Si sd vorbim frumos cu ele. Ca-s simandicoa-
se. Pan’ ajungi la perfectiune, treci prin multe.

- Noi suntem boemi singuratiti, nu Alex?

- Vezi ca stii? Ba Andrei, aia mai urética se uitd
la tine. Ei, nu-i chiar nasoald. Eu zic fatd de ai-
lalta. Aplicé si ea tactica, dintr-o parte si cu coa-
da ochiului. E smecherd, di-o dracului. Cicd noi
nu ne ddm seama. Nu stie cu cin’ se pune. Nu,
Andrei?

- Paj cum? Suntem the best. Da’ tot tu o iei
p-aia mai bund, mama ma-sii. Aia o s te sfartete.
Te-o sd te fati?

-B4, eu sunt cel mai the best dintre noi doi. Asa
cd eu aleg. Tu mai stai sd-nveti. $i p-orma alegi si
tu. Inteles? Tu vanezi tipa cuminte. Ca-i mai vul-
nerabild. Nu vezi ce ochi catifelati, de caprioara
ranitd, are?

- Nu-i vad, ma nenorotitule, cé are ochelari. Te
esti asa prost?

- Lasd, cd asa-i cum zic io. Ai sd vezi cand si-o
da ochelarii jos sd te pupe. B4, tu si-i cauti pri-
virea tot timpu, auzi? Ochi in ochi, asta e. Hai,
cautd-i acu’ privirea. Dacd zdmbeste, te duci la ea.
Stai nitel de vorba cu ea si p-orma vin si eu. Cand
s-o scula ailaltd. Cd vad ca doarme de rupe. Las,
c-o sé fie odihnita la noapte. B4, si cu partea ailal-
ta, mai vedem dacd mergem noi la ele. Da’ pand
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diseard mai e. O sd vrea dupd plaja sa se duca sd
faca dus. Si-atunci noi doi mai vorbim. Hai ba,
du-te ca agteapta!

Andrei se ridica si o ia agale spre fete.

- Tu, Sorana, asta vine la noi, ce fac?

- Lasd-1 sd vind. Eu mé prefac cd dorm.

- Salut! Sunt Andrei.

- Bund. Eu sunt Diana.

- Uau, te nume fain ai. De zeita.

- Hei, cunosti mitologia romana.

- Ei, mai stiu si eu cite teva, chiar dacd sunt
student la robotica.

- La robotici? Ce fain. In ce oras?

- Da’ tu nu esti studentd in Bucuresti?

- Nu. N-am fost niciodatd in Bucuresti decét
in trecere.

- Pai eu acolo sunt student.

- Si-ti place? Nu esti in sesiune?

- Ei, am venit sa-nvit aiti, la mare.

- Aha. Ai spor, nu?

- Nu prea.

Sorana se ridicd de pe sezlong.

- Bund, sunt Sorana. Tu esti Andrei, am auzit.
Scuzd-md, eu ma duc in api.

- Hai ci vin si eu. Scuzd-ne, ne ducem s ne
bélacim.

- Bine. Va astept aiti, da?

- Cum vrei.

Sorana o ia inainte cu Diana in spatele ei.
Andrei se asazd pe unul din sezlongurile lor.

Ajunse in mare, Sorana ii sune Dianei ca cei
doi precis vor sa fie la noapte cu ele.

- Gandeste-te bine. Iti place de el?

- Pare simpatic. Da’ ce, nu trebuie s ma culc
cuel, nu?

- Dacd ne cheamd la ei si mergem, cam asta o
s fie.

- Sorana, tie iti place de celalalt?

- Fizicul lui imi place. S&-1vid cum actioneaza.

- Si dacé-ti place totul la el, te culci cu el?

- Cred cé da. Gata, imi schimb lista prioritati-
lor. Ficeam eu pe mironosita in liceu, dar vreau
sa md schimb. Asa mi-am propus, doar ti-am zis.
Daca-i sex, sex sa fie.

- Pai daca tu esti cu el, eu ce fac dacd nu vreau
sa stau cu celalalt?

- Alegi. Ori il refuzi si stai la noapte singurd,
ori esti cu el si faci amor. Pare experimentat. S-ar
putea si-ti placi. Gata, lasd visele cu intéi si-1 iu-
besc si dupa fac sex cu el. Ai totusi douazeci si doi
de ani si printul sarmant n-a venit inca. Ia zi, cét
sa-1 mai astepti. D& mi rog. In final tu hotaristi.
Ti-am spus ce am eu de gind.

- Sorana, am sd incerc. Da’ daca nu merge il
resping, sa stii.

- Bine, faci ce simti. Oricum, stii ca numai noi
doud suntem in toatd pensiunea. Salonul e liber,
are canapea. Mai e si dormitorul. Alegi. Eu ori-
cum voi fi alaturi. Deci o sd ai intimitate. Vezi tu
péna diseara.

Alex s-a agezat deja pe celalalt sezlong, langa
Andrei.

- Aha, gagicile discutd ce sd faci la noapte. B,
ale noastre-s. Cum ti se pare satena?

- E bund, merge, te sd fac? Cu ea tre’ sa-mi
schimb tonul si sa fiu atent cum ma exprim.

- Vezi c-ai invatat repede? Cred ca si eu trebu-
ie sa fac la fel. Ne adaptdm situatiei, ce sd facem.
Avem meserie grea. Ba, uite-le cd ies din apa.
Mama, e trasnet bruneta!

Dupi alte ore bune de stat pe plaja, soarele di-
dea semne de culcare. Fiind iunie capricios si mai
friguros decat de obicei, era deja ricoare pe plaja.

S-au despartit. Dar baietii au zis ca vin la ele cu
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béutura. Ele au promis ca pregitesc ceva in grabd
si vor manca in curtea pensiunii.

Si bdietii si-au ficut aparitia. Alex mirosea
a parfumul cu care se didea si Razvan. Soranei
i-a zburat automat gandul la el. Doamne, ce baiat
minunat era Rdzvan! De ce n-oi fi rdmas cu el? Nu
stiu exact. Soarta. Asa a fost si fie. Oricum, el e
acum in Anglia. Poate tocmai de-asta. Cé era prea
bun pentru mine. Acum o si astept resemnatd
atacurile altor barbati. Ca pe o pedeapsi cd I-am
ratat pe Razvan. Ce pdcat cd nu sunt un caine
maidanez. Aia stiu si lupte, si se infrunte cu
viata grea care li s-a dat. Si ce pdcat c-o bag si
pe Diana in ciorba asta. Ea mai are visuri. Cu ce
drept mé bag eu sé i le stric? Cine o s i le repare?
Amandoud suntem ametite. S vezi cum o sd fim
cind vom bea si vinul si vodca. Ce confuzie in
capul meu. Sunt varzd. Zuzai. Deviez.

Alex se holbeazi iar la Sorana. Interesantd, isi
zice. Nu-i rea deloc. Cam rece, cam absentd. Cum
o fi sexul cu ea?

Diana sta asezata si rigida 1angd Andrei. Mi-ar
placea sd nu md mai gandesc daca e bine sau rau
ce-o sa fie. Ma simt strdind oriunde imi indrept
privirile. Trebuie s fac lucrul dsta pe care nu l-am
facut. Trebuie. PAnd acum mi-a placut cd nu l-am
facut. Idioata planetei am fost. Trebuie s3 md im-
perechez. A venit vremea. Ca la animale, ca la péa-
sari. Trupul mi-e prea fierbinte. Asta e.

Te i-o ploua prin minte asteia? 1l vad si pe Alex
cam plouat. El, care de obitei priveste femeile cu
o privire ca acul, ca se pritepe. Te ne facem noi cu
ele? Vinul. Sa torn vinul in pahare. Tineva tre’ s-o
faca. Noroc cd am adus si vodca. Pe urmé o ddm
pe tarie. O sd le matoleascd, tine stie. Si-o sa fie
mult mai usor pentru toti.

Pe masa din curtea pensiunii au rdmas patru
farfurii cu resturi de mancare, patru pahare, toate
goale si doua sticle in care fusese vin §i vodca.

Au intrat induntru. Fiecare cu perechea lui.
Diana, in dormitorul lor de la etaj, iar Sorana cu
Alex in salon, la parter. Améindoi cu pulsul ac-
celerat. Isi sopteau lucruri la ureche. Amandoi
semi-dezbracati. Alex zisese ceva, iar Sorana
rddea. Rddea mult, de parcd ar fi fost gadilata.
Oricum Sorana, dupa cantitatea de vin si vodca
baute, ar fi ras si daca ii ardtai un deget. Diana
bduse mult mai putin. Totusi bduse ceva, fatd de
multe alte dati cAnd nu bea nimic. Iar Sorana bé-
use de data asta mult mai mult fata de altadata.
Zicea ca in numele asasindrii iubirii bea. Cine ti-a
omorét iubirea, a intrebat-o Alex. Toti, toti mi-ati
omorit-o. Fiecare cu propria versiune. Bdiatul n-a
dat importanta la vorbele ei. Vazuse atitea femei
bete, incit stia cum le apucd retorica in momen-
tele astea.

Sorana, agezatd peste torsul lui Alex, se aple-
cd sa il sarute. Deodata, tipatul ascutit al Dianei,
care strabitu toatd pensiunea, o trezi si din betie
si din placere. Nu-i fu greu si banuiasca ce se in-
tamplase si de ce. Diana il refuzase pe Andrei. Si
Andrei in loc sa se retragd, se inversunase. Sfinte
Sisoe, asta e viol, gandi Sorana. Cobori cu viteza
fulgerului de pe Alex si urla la el si iasd afard din
pensiune. Intuitia 1i spunea ca daci Alex ar rimé-
ne, lucrurile s-ar complica si mai tare.

- Tesi, n-auzi? lesi in secunda asta. Dacd nu,
chem politia. Nu glumesc deloc.

Sorana se uita deja dupa geanta in care avea
mobilul.

- Ho, nebuno! Plec acusi. S& md imbrac si ies.

- Ia-ti boarfele, slapii si ce mai ai si cari-te.
Acum, in momentul dsta.

Intre timp se auzi alt tipat de sus. Sorana incuie

de doud ori usa in urma lui Alex de teamd. De
teama ca el sd nu se intoarcd. Nu voia sa aibd de
furcd si cu el

Apoi urcd in graba treptele scérii. Mai inainte
lud din dulapul cu vase al salonului un cutit mare
pe care-1 tinea amenintator in mana. Intrd. Andrei
inca se mai lupta cu incdpétinata Diana. Sorana,
cu mana stangd, il lud de chica din jurul cefei, iar
cu cea dreapta atinse lama cutitului de gatul lui
Andrei. Luat prin surprindere, incepu sd scoatd
niste grohaituri mai ceva ca porcul la taiere.

- Coboard imediat scdrile si stai acolo mielusel
pana vin eu si-ti aduc hainele. Mars!

Se uita la Diana care nu reactiona de niciun fel.

-Ti-a facut ceva?

- Nu, n-a apucat.

- Treci in baie si da-ti cu apd pe fata. Fi si un
dus. Hai, nu mai fi speriatd, acum e ok.

Cobori apoi cu chilotii, cu slapii si cu pantalo-
nii scurti ai lui Andrei.

- De te nu mi-ai adus si tricoul?

- Asteapta, ti-1 aduc.

In timp ce Sorana urca, Andrei ciuti in
buzunarul pantalonului scurt si rdsufld usurat.
Erau acolo. Doud inele si un lintisor cu un
pandantiv erau acolo. Toate de aur. Si toate ale
Dianei. Cét a stat in baia fetelor, pretextand cé are
nevoie la veceu, a actionat. Stia din ce ii spusese
Alex cd multe fete isi tin lucruri de valoare in
portfarduri. Pe care, evident, le lasa in baie. Asa
cé l-a deschis pe al Dianei si a vazut ca Alex a avut
dreptate. Numai de nu s-ar uita tarfele chiar acum
in portfard, cé ala sunt, gindeste Andrei ficand
rondul usii de la intrare. Peste un minut, Sorana
coboari cu tricoul. Nu-mi zite nimic, am scipat,
se consoleazd Andrei. De fapt Sorana nu i-a adre-
sat niciun cuvant pand la poarta de fier a curtii.
Trebuia sd o deschida si sa o inchida cu cheia, in
urma lui. Tar Alex nu mai era. Sarise gardul. Nu
stia ce reactie ar fi avut Andrei si nu voia si-1 prin-
da politia aici.

E tarziu in noapte. Sorana deschide larg poarta
de la intrare. Si iasa jigodia si licheaua, gindea.
Cand da sd inchida, vede masina inconfundabila,
0 Mazda rosu metalizat. Este a lui Sorin. Ar recu-
noaste-o si din o mie. Are o tresdrire, un tremur
interior. Céteva clipe nu stie cum sa reactioneze.
Sa mai tind putin poarta deschisa, ori s-o inchi-
dé imediat? Instinctul de conservare ii spune ca
trebuie sd incuie rapid si sa intre la fel de rapid in
pensiune. Stie ca gardul poate fi sérit. Asa cd trage
repede poarta si ajunge intr-o clipd induntru,
incuind usa de doud ori.

Mai stie ca una din ferestrele de la dormitor da
spre sosea. Cealaltd, unde se afla o mica teras,
di spre mare. Ii spune Dianei, care tocmai a iesit
din dus, si inchida toate luminile. Diana crede ca
Sorana vrea si vada daci s-au indepartat pusla-
malele de pensiune. Stinge becurile si in dormitor
si in baie. O priveste pe Sorana si o vede stand
chircitd sub fereastrd si uitindu-se spre strada.
Masina e in acelasi loc. Doamne, o si doarma
in masing, e clar, fu concluzia Soranei. Si maine,
cand eu o si ies, cd doar trebuie si ies, ce-0 sa se
intdmple? Ce rost ar avea si-i dau explicatii? Nici
nu trebuie. Doar nu i-am raspuns la telefon si nici
la mesaje, nu i-am dat niciun semn de viata. De
ce n-o fi inteles? Ce-o mai vrea? Numai de n-ar fi
violent. Verbal, ori si mai rdu, fizic. Nu, nu cred,
isi zice Sorana. 1l cunosc, totusi.

- Au plecat, nu?

- Diana, nu e vorba de golanii aia. Ei au ple-
cat, nici vorba. Unul dintre ei a sdrit gardul, ca nu
l-am vazut prin curte.

Maria Lie-Steiner

Vasili si Zlatan,
ulei pe panzad, 44x48 cm

- Pii si la ce te uiti?

- La masina lui Sorin.

- Tu vorbesti serios?

Diana avea o mutrd mai niucitd parcd decat
inainte.

- Foarte. E aici.

- De cind o fi? I-o fi vdzut pe porcii astia?

- Cand au venit, nu stiu daci i-a vazut. Dar
cand au plecat, cel putin pe ultimul, sigur l-a zi-
rit. Alalalt nu stiu pe unde o fi sdrit gardul. Poate
tot prin fata.

- §Si eu am pétit-o in seara asta. Da’ el, sdracu, ce
simte acum trebuie si fie cumplit.

- Ce vrei? Sa-1 chem aici si sa-i zic iartd-md, am
gresit? Eventual sa vars si niste lacrimi de pérere
de rau? Nu trebuia sd vina aici. Ba poate cd e mai
bine c-a venit. S-a lamurit definitiv ci-i moar-
ta iubirea, ori relatia noastra, ori ce-o fi fost ea.
Altfel cine stie cit timp ii lua pand sd priceapa.
Crede-ma, acum cand vad cd a venit dupa mine,
fie micar si pentru limuriri care oricum nu-si
aveau rostul, imi pare rdu, tare rdu. Eu credeam
céd e inconsecvent, cd are capacitati limitate de a
fi devotat. Legatura noastra a avut parte de jurd-
minte fierbinti i ne-am poticnit in viclenii de doi
bani. El, ca precis m-a inselat, din cauza proast-
elor obiceiuri masculine, eu, ca i-am infipt acum
pumnalul in coastd. Ce sd-i explic, stii, am facut
asta fiindca in acest moment nu te mai iubesc. Si
nu vreau sa md prefac cd te iubesc. $i am vrut ceva
nou. Vai de capul meu cum a fost noul éasta. E
clar ca si el o sd se ducd sd caute noul. Si-o sa-1
gaseascd. Dacd nu cumva chiar acum prin vreun
club. Ca doar de-asta vin tinerii la mare, pentru
distractie si sex, cum am vrut si noi. Da’ noud nu
ne-a iesit.

- Ba tie putea sa-ti iasa. Eu sunt de vind. Numai
eu sunt de vind.

Diana voia sd schimbe repede subiectul asta.
I-ar face rau. Si totusi trebuia sa analizeze, sd vada
ce e in nereguld cu ea. A fost o nebunie. N-a pu-
tut s-o duca pand la capat. Si bine ca a intervenit
Sorana. Oricum, e aproape convinsa cd daci era
cazul se putea lupta corp la corp cu Andrei. Dar
ar fi trebuit mult efort si multd spaimd. Nu, e clar,
isi tot repeta Diana, nu pot sa-mi incep viata sex-
uald. O fi ceva in nereguld cu mine? Si chestia cu
iubirea intai si pe urma sex e doar un pretext? Sa
consult un medic, un psiholog. Ori poate chiar un
psihiatru? O sd vad, o sa md mai gdndesc.
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Din subteranele creatiei

VIII)

. Radu Bagdasar

Munca inversunata - secretul instaldrii
in inconstient
A

ntr-o prima analiza, ceea ce putem afirma

cu fermitate este ca explorarea sistematicd

si cunoasterea incongtientului normal, non
patologic se impune inainte chiar de a ne lansa in
considerafii pe marginea lui. In cazul creatorului,
care dintre versan{ii inconstientului intrd in
scend? Sa avansam raspunsul ci este incongtientul
normal, cu o tincturd de inconstient patolo-
gic (scriitori maniaco-depresivi, psihotici...).
Intrebarea subsecventi, la care am raspuns deja
in parte la sfarsitului capitolului privind dinami-
ca automorfd si vom continua sa rdspundem, este
cum se accede si cum poate fi mobilizat inconsti-
entul focalizat pe un scop. Cazul creatiei literare
sau stiintifice.

Metoda cea mai frecvent evocata de scriitori
pentru a se instala in incongtient §i implicit de a-i
culege fructele este munca inversunatd, efortul
tensionat, concentrarea la cel mai inalt nivel de
intensitate asupra tintei demersului. ,Veritabild
religie” (John Updike), munca intensé si obsesia
perfectiunii estetice sau fortei revelatoare exercita
o presiune transformatoare asupra psihicului.
Daca Balzac afirma ca lucreazd optsprezece ore
pe zi, Mircea Eliade cincisprezece dupa marturiile
apropiatilor, Jack London, relateazd Annie Dillard
(1996, 48), pretindea cd scrie doudzeci de ore. Ceea
ce este plauzibil dat fiind volumul operei raportat
la vérsta tandrd — 40 de ani - la care scriitorul a
trecut in nefiintd. Au muncit atit de mult incét
munca in exces i-a ucis pe London si pe Balzac.
Cici fiecare santier reclama o muncd metacrea-
tionald importanta. Inainte de a incepe scrisul,
London prepara terenul in care urma sa-si plan-
teze fictiunea: isi procura lista cursurilor si toate
programele Universitatii din California privind
subiectul respectiv, studia timp de un an manuale
si tratate de filosofie si literatura si numai apoi se
apuca s scrie. Procedeul trebuie interpretat gene-
tic. Pe masura ce London parcurgea manualele cu
obiectivul pe care il avea in cap, o idee seminala se
contura in spiritul lui, idee care putea supravietui
péana la sfarsitul perioadei de documentatie, pu-
tea ceda locul alteia sau se metamorfoza ea insasi
partial. London citea in scopul de a scrie si de a-si
flexibiliza gindirea si sensibilitatea. Lecturile lui
erau in acelasi timp catalitice si autentificatoare.
Interludiul lectorial era o mobilare a spiritului
cu informatiile necesare proiectului dublati de o
incubatie a vegetatiei fantasmatice care se nastea
concomitent in spiritul lui. Versantul catalitic al
lecturii facilita aparitia incipitului.

Pentru Unamuno, ,,Munca este singura conso-
lare efectiva a faptului cd am venit pe lume”. Doar
ea conferd un sens existentei si in acelasi timp dez-
voltd personalitatea pe principiul: functia creeaza
organul. Balzac se lamenteaza Zulmei Carraud:
»Dacd ai sti cAt muncesc; sunt un ocnas al scrisului,
un adevarat negutator de idei” (Balzac>Carraud 2
iulie 1832). Atunci cand revenea dintr-o cilitorie,

timp smuls creatiei stricte, Balzac era asaltat de
un sentiment de culpabilitate fatad de constiinta
menirii lui pe lume: ,,[...] Am s ma apuc sa lucrez
cu furie, abia ajuns acasa; sper cel putin. Viata nu
e tolerabild decat cu o idee fixa, cu o munca oa-
recare. Cum iti pdrasesti himera mori de tristete.
Trebuie sé te agati de ea si sd doresti sa te ducd
cu ea. [...]” (Balzac>d-ra Leroy de Chantepie, 22
juin 1863). Intr-adevir, Balzac este un damnat al
scrisului, unul dintre putinii care au ficut eforturi
la un asemenea punct incat in cele din urma ele
i-au ruinat sdnitatea si l-au condus la un sfar-
sit prematur. Voltaire, Diderot, Flaubert, Rilke,
Mircea Eliade... se inscriu in aceeasi categorie, a
muncitorilor furibunzi pina la epuizare. Flaubert,
caz unic in contextul secolului pentru care gloria,
imortalitatea si banii' nu reprezentd o motivatie
majord, incearcd sa-si converteascd si prietenii la
religia muncii intense si a perfectiunii formale.
Pe Maupassant, fiul lui literar, cand se lasd an-
trenat de alte preocupari, mai putin intelectuale,
il trateazd de ,tanar lubric” si se ingrijoreaza de
starile lui de spirit putin propice creatiei: ,,[...] imi
pari foarte plictisit si plictiseala asta ma mahnes-
te [...]. Trebuie, ma auzi, trebuie sd muncesti mai
mult. Incep sd banui ci esti un puturos. Prea mul-
te curve! prea mult canotaj! Prea multa miscare!
Da, domnule! [..] Esti ndscut s scrii versuri,
scrie-le!*” (Flaubert>Maupassant, 15 aug. 1878).

Acest tip de ,monomanie” tiranicd exercitd o
puternicd presiune asupra inconstientului, il bus-
culeazi si scoate din el acordurile sublime care
reprezintd capodoperele flaubertiene. ,Sunteti
pierdut dacé vd propuneti sa trageti vreun profit
oarecare de pe urma operelor dumneavoastra.
Nu trebuie sa va ganditi decat la artd in sine si
la perfectiunea individuald” (Flaubert>Edouard
Gachot?, 23 sept. 1880). Un veritabil breviar mo-
ral al creatorului! Se intdmpla cd nu un scriitor
ci un sculptor de geniu, Constantin Brancusi, a
inchis intr-o formuld sintetica aceasta calitate pe
care trebuie s-o aiba demiurgul literar sau artistic:
»Creeazd ca Dumnezeu - ordoneaza ca un rege
- munceste ca un sclav!”. Rilke se considera de
altfel, un simplu muncitor, un Arbeiter* dupa mo-
delul prietenului Rodin, zelator al principiului ,,A
lucra mereu” (,,Toujours travailler”).

Marii artisti au surprins faptul cd munca si in-
spiratie sunt simbiotic legate: ,[...] in fond pen-
tru a fi inspirat in fiecare moment trebuie si te
cufunzi in ciutare, in munci, [...]. In mod sigur
ea tasneste. Asa resimt eu inspiratia” (Ponge
1984, 47). Existd deci o dialecticd ,inspiratie”
efort intens, concentrat pe subiect. Cu cét presi-
unea voluntara este mai puternici, cu atdt mana
inspiratiei este mai bogata. Kazantzakis (1983,
47), un autentic grec, formuleazd acest raport
intr-o figurare cvasimiticd: ,Vreau sd muncesc, sd
muncesc cu ravna, cu indarjire, cu credintd, ca sa
pot spune si eu, aidoma pietrarului care sta cu
barosul in fata muntelui: Iatd, trebuie si sfarm
acest munte ca sa fiuresc din piatra lui case,
scoli, ateliere si tot asa mereu, neincetat, pand la

moarte. As vrea sa lucrez aidoma acestui cioplitor
pentru cd [...] nu am realizat pAnd acum nimic”
(Kazantzakis>Galateea 7 august 1921).

Cand am refuzat sd numim partea din incon-
stient care se ocupd de creatie/inventie ,,calcula-
tor” a fost, pentru ci, asa cum s-a putut surprinde
din declaratiile precedente ale scriitorilor, orolo-
giul interior prelucreaza informatii calitative si nu
cantitative ca respectivele masini, iar pe de altd
parte pentru ca o face dupa reguli paradoxale care
nu au nimic de-a face cu algoritmii rigizi, fie ei
complecsi, care animad functionarea calculatoare-
lor si videsc o eficienta superioara acesteia.

Am putea instala in chip de concluzie la pro-
blema orologiului interior doua idei. Prima este
cd inconstientul nu este spatiul ermetic, impene-
trabil, sens pe care il emana insusi termenul de
»in-constient” si care impregneaza mentalul co-
lectiv. Am constatat ca exista fire informationale
si emotionale care intrd in inconstient (probleme
care il preocupi intens pe scriitor, continuturi
diverse, emotii, obsesii, regrete etc.) si fire care
ies din inconstient (intuitiile, presentimentele,
»ilumindrile” bruste cu solutii la problemele in-
cubate...). Aceasta porozitate intre cele doua etaje
permite cunoasterea asimptotica a principiilor de
functionare ale inconstientului. In functie de o
pluralitate de factori — naturd innascuta, parcurs
biografic, anturaj... - , de punctele lor tari si sla-
be, autorii, angajati patetic in creatie simt nevoia
sd-si constituie un instrumentar psiho-intelectual
de lucru care si le permita sa surmonteze dificul-
tatile recurente pe care le intAmpini. Este ceea
ce am reunit in capitolul despre dinamica auto-
morfd, despre operatorii textogeni, biografeme in
parte etc. Creatorii sunt indivizi care au sau cautd
sd dobandeasca o sensibilitate deosebitd la func-
tionarea inconstientului si parvin sa-l antreneze
masiv in demersurile lor creatoare. Este una din-
tre explicatiile etiologice ale geniului: trezirea si
mobilizarea gigantului care somnoleazd in ei.
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Note

1, Succesul material trebuie sa fie un rezultat si ni-
ciodatd un scop. [...] S& lucrdm bine si pe urma intam-
ple-se ce s-o intdmpla?” - ii scrie nepoatei sale Caroline
Commanville (14 martie 1879).

2 Maupassant, prozator, se revelase cu un volum de
Versuri si ambitiona si devind poet.

3 Aspirant scriitor.

4  Termen utilizat de Rilke apropo de Rodin in scri-
soarea din 12 mai 1904 citre Kappus.
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Interioarele fricii.
Un thriller distopic

. Adrian Lesenciuc

1 doilea roman din trilogia Suflete a lui
Sorin Oprea, publicat in 2022 la Editura
Creator din Brasov!, este un roman alert
si surprinzétor. Cu personaje al caror background
profesional, comportamental si relational e con-
figurat din primul volum, Dimineata sufletelor se
devoaleaza la suprafata faptelor, intr-o desfasura-
re imprevizibild, alimentdnd suspansul si tinind
cititorul conectat la navigarea in viteza pe gheata
subtire a textului. Avem, asadar, un roman con-
struit in tiparul doric, bazat pe o schema clasici si
pe reguli stricte, cu derulare pe planuri multiple,
in locuri variate de pe planetd, cu eroi roméni si
nu numai, prinsi in accelerata confluentd a planu-
rilor intr-un soi de conspiratie globala. Romanul
alimenteaza curiozitatea cititorilor pe de o parte
in ceea ce priveste perspectiva auctoriald, expli-
catiile fictionale in raport cu o serie de teme cu
tentd conspirativd, iar prin derularea tipici a th-
rillerului clasic. Mentinerea in starea de alerta se
datoreazd, asadar, si unei desfdsurari intr-un ritm
accelerat, si predarii acestei lectii de navigatie la
suprafata subtire a textului care aminteste de stilul
jurnalistic prin chiar actul scriiturii. Din fericire
pentru aceastd constructie, Dimineata sufletelor
nu se rezuma nici la precisele pozitiondrii spati-
ald si temporald specifice romanului doric, nici
la perspectiva obiectivd a autorului, nici mécar la
faptul ca naratiunea obiectivizatd este dublatd de
tematica extrem de suculentd si de actuala.
Actiunea romanului se deruleazi, asadar, in
perioada pandemiei, iar intAmplarile si, mai ales,
insertiile dintr-un plan al regindirii si reorgani-
zérii globale aduc prin aceastd desfasurare pro-
misiunea unei lecturi incitante. Ins3, pozitionand
actiunea intr-un prezent continuu, al faptelor ce
propun convergentd inclusiv din perspectiva re-
ligioasd, romanul nu ramane un simplu thriller,
chiar daca prezinta toate caracteristicile subgenu-
lui literar. Dimieata sufletelor e, prin urmare, si o
distopie care se camufleaza intr-o proiectie utopi-
cd: ,Nu existd decat un singur drum al umanité-
tii. Nimeni nu va intelege lucrul acesta, pand cand
noi, cei alesi s& conducem, nu vom impune ma-
surile stabilite in Planul nostru milenar. Membrii
noii societdti vor trdi intr-o lume perfectd, din
care nu va lipsi nimic” (p.15), asadar care aduce
pe taramul textual median al trilogiei actiunea
care ar trebui si se finalizeze cu trecerea la o for-
md de autoritate totalitara la nivel global, capabild
sd controleze societatea pana si cele mai adénci
cotloane ale mintii fiecdrui individ. Chiar daca
forma de guvernare autoritarista nu e manifesta
in primele doud volume, ci e pe punctul de a se
inchega, distopia e certa atata vreme cét controlul
social, ca intentie sau factualitate (pe alocuri), e
motorul deruldrilor fictionale. Insist asupra aces-
tui aspect deoarece, desi romanul ar putea fi citit
in grila bogatei literaturi conspirationiste care a
intretinut fluxurile mediatice clasice si in retele,
in special in perioada pandemiei, o lectura onestd
este cea a unei lumi fictionale construite in mod
realist si fundamentatd pe o serie de teorii care
alimenteaza frici cotidiene. Lansarea de virusuri

mutante, intdrirea imunitdtii unui grup social -
cel al Societatii Perfecte —, adormirea populatiei
prin starea relativa de bine si calm ori implemen-
tarea unor sisteme de identificare personald, im-
plicit a profilului volitional al persoanelor (p.16)
sunt temeri ale cititorilor impresionati de teorii-
le conspirationiste, dar lectura acestui pachet de
date configurand directiile de actiune din Marele
Plan al Constructiei Societitii Perfecte nu sunt
decat elementele de configurare a cadrului ficti-
onal necesar derulérilor din thrillerul Dimineata
sufletelor. Romanul nu direct contribuie la cultu-
ra fricii (Frank Furedy), ci constientizeazd asupra
acesteia, chiar si atunci cand pare cel mai adecvat
setatd pe proiectia conspirationistad: ,,Nu mai stii
ce e adevirat si ce nu. Fac teste dupa teste cu ome-
nirea in deriva. Dupd pandemie vor gasi motive
pentru alte pandemii si razboaie. Crizele se vor
agrava. Urmeazd foametea, instaurarea generald
a fricii si, la final, controlul total [s.n.]. Lumea va
trai ca intr-un lagdr, fird sd-si dea seama” (p.243).

Pe de o parte intr-o asemenea grild de lectu-
ra sunt afisate ingredientele necesare unei retete
acceptate de un public cititor mai larg, pe de alta
acestea sunt livrate, iar pe de alta sunt sondate po-
sibilitatile textului de configurare a unei realitati
credibile, ale unui parcurs epic bazat pe eveni-
mente puternic ancorate intr-o realitate imedia-
td, prezentatd in forma monstruoasd prin stirile
alterate si atingdtoare de numeroase teorii facile si
care inculca frici. Probabil ci romanul ar fi rimas
la acest stadiu al alunecdrii pe gheata subtire a
textului, alimentat de frazarea necesard - entitéti
sintactice scurte, abundentd de dialoguri, insertii
auctoriale minimaliste, pozitiondri fira echivoc —
daci nu s-ar fi pus problema, in aceastd derulare
echidistanta si simpld, asociatd ordinului cel mai
simplu si mai masculin - in proiectia lui Vitruvius
- dintre ordinele clasice de arhitecturd, doricul,
daci aceasta suprafatd nu ar fi pe alocuri fisurata.
In interioarele care se deschid cititorul e condus
in lumi configurate pe alte coordonate de arhitec-
turd romanesc. In aceste interioare bantuie iluzia
vacuumului, a nedeslusitului, a amagirii, se topesc
sensurile si, uneori, si vointa. Eroii intdmplarii
dorice - chiar si eroii pozitivi — devin simple per-
sonaje captive in ipostaze halucinogene, generate,
pentru a fi pastrata verosimilitatea intregului par-
curs, de substante psihotrope: ,, Pretutindeni, for-
me geometrice ascutite, in culori de negru si rosu,
se intretaiau fantomatic, ca flacarile ascunse ale
raului. Nasteau teama. in mijlocul lor, un mozaic
intunecat si miscator strajuia intrarea intr-un nor
viu, avand forma unei fiinte uriage, din alte vre-
muri, cu fata prelunga, hidoasd, si brate ca nigste
radacini noduroase. Trosnituri ciudate se ameste-
cau cu tipete de pasari de prada si tunete infunda-
te se auzeau din toate partile. Speriat, Vlad ridica
incet capul din nisipul vorbitor si privi ingrozit
pietrele de pe marginea raului care cipitau fete
diavolesti, amenintatoare. Dintr-odatd, vuietul
apei prinse viatd intr-un trup de fiara nestiuta si
se ndpusti asupra lui cu gheare de foc. Fugi catre
un palc de copaci din apropiere si se lipi cu spatele

- ;
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de un stejar inalt, apardndu-se cu mainile ridicate.
Pericolul il pandea peste tot, copacii incepura si
se miste si veneau si-1 sufoce, iar din cer se aba-
teau asupra lui corbi negri, cu ciocuri de metal, in
timp ce animale ciudate il atacau din toate partile.
Lupta lui era inutilg, fard sens” (p.59).

Halucinatiile si insertiile psihologiste, asadar,
cvasiionice, schimba radical perspectiva, pro-
punind o pétrundere ghidata de acelasi autor
omniscient si omniprezent, intr-o lume in care
personajul este incapabil pani si sd isi exprime
propriile ganduri, fiind alimentat de vointa pu-
ternic ancoratd in constient. Un asemenea tip
de amestec al proiectiilor distopice, alimentate
de posibilitati si construind, in roman, o possibi-
lia, cu fricile pe care le pun la bétaie lectorii, cu
scriitura nu departe de gradul zero barthesian
si cu evadari in interioarele cavernoase si golite
de umanitate se regasesc, de pilda, in proza lui
Michel Houellebecq. Dar la Sorin Oprea lipsesc
riceala si ironia houellebecqiand si, cel mai im-
portant, spiritul polemic. In schimb, in aceste in-
terioare autorul omniscient isi insoteste persona-
jele (cele care, in thrillerul clasic, sunt de partea
binelui) inducind sau chiar descriind eforturile
sau expresia vointei lor de a (se) schimba, adicd
proiectind o optiune morala explicitd. In timp
ce la Houellebecq personajele sunt pseudo-eroi
in intelesurile romanului doric, la Sorin Oprea
aceste personaje nu depasesc rolurile prestabilite
auctorial.

Cu o experienta profesionala bogata in dome-
niul crimei organizate, asadar cu o cunoastere
documentatd a criminalitdtii pe care o expune in
pagini, dar si a efectelor substantelor halucinoge-
ne, conducind in cariera sa cea mai importantd
structura antidrog din Romaénia, cu studii juridi-
ce la Academia FBI din Quantico, Virginia, Sorin
Oprea propune un roman consistent, realist, ten-
sionat, cu personaje in alertd si precipitare, asu-
mate, implicate si motivate moral, prin interme-
diul cérora, din timp in timp, cititorul este condus
pe culoarele unor interioare care sperie prin con-
secinte mai mult decit insusi Marele Plan care
pandeste din primul volum, Noaptea sufletelor, si
care, traversind universul distopic al celui de-al
doilea, isi va gasi, probabil, o formd de implinire
in volumul care va incheia trilogia. Prin cele doud
volume si prin trilogia Suflete, dar si prin celelal-
te doud romane publicate, Dominic si Frustrdrile
unei femei grase, Sorin Oprea este deja un nume
cunoscut in literatura thriller din Romania.

Note
1 Sorin Oprea. (2022). Dimineata sufletelor. Brasov:
Editura Creator. 298p.
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Viata este o expresie

a anticiparii

. A.l. Brumaru

umpanind, va sd zici, indoindu-te (dar

aceasta nu e de pe acum si o mefien{d -

totusi benignd - o repornire mai degraba
intru luciditate si lucrare?) de ontopoieza' cartii,
ceea ce atrage si o neincredere in putinta literei de
a genera, ca spirit, ca realitatea insasi, lumea aceea
a tuturor lucrurilor, nu vei fi ajungand, oare, sa
chemi deja la o re-alfabetizare ? Aceasta difidenta
in palatul cdrtilor care este biblioteca — astazi poa-
te ca intr-o continud dimenticare, declasare chiar
- nu ar trimite la ceea ce ganditorul si savantul
american de origine roménd, fostul nostru coleg
(eminent, mentorul, fondatorul publicatiei) de
la revista brasoveand ASTRA, anunta nu de mult:
reintrarea omului, a lumii intregi in civilizatia
analfabetismului?®. In impozantul tom cu acest
titlu, Mihai Nadin ,,proclama sfarsitul alfabetiza-
rii’, constatand cd utilizarea limbajului intemeiat
pe cuvdnt (intrupat, neintrupat?) a incetat sa mai
functioneze, in felul in care a presupus gandirea
pre si postsocraticd (pana la aceea iudeocrestina
si, vai, in aceste zile, postmodernd). Astizi, afir-
ma profesorul american, ,forme noi de expresie
si comunicare atrag atentia publicului i resursele
financiare mai mult decét cuvéntul scris”. Dar, asa
cum s-ar intdmpla inevitabil, declinul anuntat al
alfabetizérii (cum observa corect Mihai Nadin)
nu scapé de sanctiunea tare a ironiei: nu e ironic
cumva cd o teorie pe tema analfabetismului apare
in forma unei cérti si, apoi, nu e ironic faptul cd
»aceastd carte prezintd argumente dependente de
conventii ale scrisului si ale cititului?

In noua, recenta sa carte, Cumpdna stiinfei.
Viitorul conteazd®, o avalansa, o lavind ca si zic
asa (care insa nu ineacd, dar aduce in fata, infi-
tiseazd), de eruditie (din domenii diverse - de
la controversele covidului chinezesc Wuhan etc.
- dar constranse la locul intelegerii de conceptul
filosofic, unele, intre altele, imbogatind dictio-
narul romanesc, ex. sustenabilitatea, utilizatd de
cele mai multe ori, mai cu seama in precarul nos-
tru Parlament, aiurea), Mihai Nadin se declara,
implicit (,,invizibil”), a fi cartezian - nu va abdica

— L

‘.‘ .

de la absolutul rationalismului niciodatd, nici-
decum, in bunul duh al civilizatiei, inca actuale,
Doamne fereste sd se schimbe !, iudeo-crestine:
»Afirmatia «A doua revolutie carteziani» era
de mult necesara - scrie Mihai Nadin - aceasta
«poate fi consideratd drept titlul invizibil al aces-
tei carti»”. Ar trebui sd-i dam dreptate! (mai cu
seamd astdzi cAnd vedem cé tocmai din America
vor fi pornit, de exemplu, o Albé ca Zapada si o
regind Cleopatra negre - pardon, trebuia sd spun,
»de culoare™ ).

Cumpdna stiintei se deschide oaresicum neo-
bisnuit, cu ,,S4 incepem cu concluziile’adica, asa
cum scrie filosoful: ,,- Toate evenimentele sunt
determinate de cauze anterioare: determinism” ,
siinca: - Proprietitile intregului pot fi subsumate
ca proprietéti ale partilor (o reguld mult dezbétuta,
la noi, de exemplu, de Constantin Noica n.n.) la
care acesta poate fi redus”. La astfel de incheieri,
Mihai Nadin conchide in spirit (unul moderat,
mai degraba, ca si spun asa, pigmentat pragma-
tic ) cartezian, punindu-se, el, acum sub semnul
intrebarii (e, sd inteleg, o carte sub/la ,,cumpéand’;
o minte sub/la ,,cumpind’?, adicd la ceasul intero-
gatiei ultime?): ,De ce carteziand ? Pentru spiritul
rationalismului pe care l-a afirmat. Din pacate,
jertfind dimensiunea anticipatoare a vietii. Sensul
afirmatiei va deveni clar pe mésurd ce vedem
ce anume implicd. Pentru ca o alternativa si fie
eficientd, afirmatiile care o descriu trebuie si fie
puse in practicd. Legitimitatea perspectivei anti-
cipative, complementare cauzalitatii deterministe
si reductionismului, deriva din natura logica a
distinctiei dintre viata subordonatd unui scop
(bazata pe abilitatea de a invita) si existenta fizica
inertd a materiei, incapabile de invitare. Starea
implicitd a materiei lipsite de viata — care consti-
tuie subiectul interactiunilor descrise de fizica -
este inertia. Viul — subiectul unei dinamici care
face obiectul biologiei - este intr-o stare implicitd
de activitate continua [...]. Viul nu are nevoie de
o cauza pentru a fi activ. Interactiunile sale cu lu-
mea din care face parte reprezintd o anticipare a
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schimbdrii, nu o reactie la ea”.

Initiat (as spune din nou aluvionar, concret,
tehnicist - amdnunte, detalii, rezultate etc.) cu
pandemia Wuhan (,multiplicarea rapidd a vi-
rusului”), discursul din Cumpdna Stiinfei a lui
Mihai Nadin conteneste iute (inspirat corect bi-
ologic) in filosofie: ,Viata este o expresie a anti-
ciparii”: ,Expresiile anticipative - scrie el, neui-
tand, neignorand filosofia — sunt nedeterminate.
Ele sunt legate nu doar de starile trecute, ci si de
starile viitoare posibile”. (Aici, ca s3 ma opresc cu
o parantezd, sa nu ma gandesc oare la secunda
aceea dramatica: fiinfa singurd, oarbd, poate spe-
riatd; fiinta stingherd, fara de orientare, fiinta adi-
cd fard - inca - de privilegiul sensului, al formei?)

Suntem ,deturnati de un virus”? Asa s-ar pu-
tea incheia aceastd prima parte a recenziei cértii
Cumpdna stiinfei de Mihai Nadin.(Nu e o inche-
iere, ci, posibil, o invitatie la dialog.) Mihai Nadin
scrie in aceastd ordine: ,,Dincolo de orice discutie,
sta faptul ci, in general, caracteristicile biologice,
inseparabile de dinamica mai ampla a societatii,
se interpun in mod activ asupra materiei in care
este intrupatd viata. Dar, dincolo de aceasta gene-
ralitate std concretetea vietii, in particular natura
ei e nedeterminata si creativd. Lumea vie este de
o diversitate infinita - o lectie pe care societatea
trebuie sa o constientizeze. Proprietitile particu-
lare ale materiei biologice, exprimate prin diver-
sitate nelimitata, sunt reflectate in dinamica vietii,
in particular, a schimbdrii in societate. Aceastd
premisa epistemologicd merita sa fie examinata”.

Note

1 AIBrumaru. Fiinta si loc, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1990

2 Mihai Nadin, Civilizatia analfabetismului, Editura
Spandugino, Bucuresti, 2016

3 Mihai Nadin, Cumpana stiinei. Viitorul conteaza,
Editura Spandugino, Bucuresti, 2022
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Boema, in forma sa de

»iubire pura”

. Irina Lazar

Daniel Vorona

33 de elegii pentru ana-mirela
versuriépoezie

Editura 33, Bucuresti, 2023

aniel Vorona este un non-conformist in

adevaratul sens al cuvintului, poet si am-

fitrion al Serilor de poezie de la Boema
33, local bine cunoscut ca un loc de intalnire al
boemei bucurestene, celebru pentru efervescenta
sa, adunind deopotrivd scriitori, muzicieni, pic-
tori, sculptori.

Daniel Vorona s-a nascut la 5 octombrie 1956,
in localitatea Independenta, judetul Caldrasi.
Este jurnalist, editor/fondator al revistei ,Vama
Literard” si al revistei ,,33”. Debuteazi cu volumul
noi si bunul Dumnezeu (Ed. Corrida, Bucuresti,
1993); de atunci a continuat cu o serie de alte vo-
lume, ale caror titluri, amanunt nu lipsit de im-
portantd, sunt aproximativ pe aceeasi linie, eu, tu
si bunul Dumnezeu (romana-englezd, Ed. MLR,
Bucuresti, 2006); eu, tu, el, ea si bunul Dumnezeu
(roméana-engleza, Ed. Agentpress, Bucuresti,
2007); tu, eu si bunul Dumnezeu (romand-engle-
zd, Ed. Agentpress, Bucuresti, 2007); eu tu si bu-
nul Dumnezeu (romand-francezd, Ed. Agentpress,
Bucuresti, 2011). Artisti plastici, precum Vlad
Ciobanu sau Bogdan Niculae Imurluc, au ilustrat
volumele sale de-a lungul timpului.

Revenind la cartea de fata, 33 de elegii pen-
tru ana-mirela, ea a aparut intr-un tiraj redus la
Editura 33, cu ilustratii ale lui Valentin Szollosy,
si urmeazd sd fie reeditata in acest an la Editura
Tracus Arte, impreund cu duminica neagrd.

Expresia poetica a lui Daniel Vorona, asa cum
este si personalitatea sa, este aceea a unui suvoi
liric de nestavilit, printr-o raportare continua la
Dumnezeu intr-un fel aparte. Fiecare poem ince-
pe cu doud puncte, urménd apoi un sir de meta-
fore, imagini de o rard frumusete, in combinatii cu
neasteptate intorsaturi de grotesc si viziuni halu-
cinante. Insasi dispunerea grafici a poemelor este
una neasteptatd, un vers terminindu-se pentru ca
apoi sa se inlantuie de altul unde te-ai astepta mai
putin. Scriitorul Mircea Bérsild scria despre Daniel
Vorona: ,,Spre deosebire de nonconformistii care
isi asuma o asemenea atitudine pentru a suplini
sdrdcia mesajului poetic i care fac din poem un
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colier de trasndi, Daniel Vorona stie sa impace ape-
titul pentru teribilismul gratuit cu cel al surprizei
care tine de nivelul semnificatiei. Din acest unghi,
fiecare poem al sdu este un poem cu plan dublu.
Cu ale cuvinte, combinatiile lexicale, care vizeaza,
in fond, jocul de-a poezia, dobandesc valente enig-
matice care sustin mistificarea poetica a realului
obiectiv si care confera profunzime invelisului so-
nor al limbajului. In cadrul acestui «sistem» poetic
avantul, cu efecte ermetizante, spre negarea poeti-
cului, tine de tesdtura discursului, iar problematica
majora, de fixitatea urzelii”

Volumul 33 de elegii pentru ana-mirela, dedicate
sotiei decedate, Ana Mirela Iacob, este alcituit din
trei capitole (a cate 11 elegii fiecare), simbolizand
o ascensiune - ,usile’, ,scérile’, ,iertarile” -, ur-
mate de o sectiune de traduceri in limba franceza
a catorva din elegiile din carte, semnate de chiar
sotia sa. De asemenea, fiecare capitol are drept mo-
tto un citat din Biblie. De altfel, chiar unul din mo-
durile de adresare ale poetului Daniel Vorona cé-
tre ceilalti este acela — de ,,copil al durerii”. Lumea
poetica a lui Daniel Vorona se poate defini astfel:
»am cdzut in genunchi mi-am ridicat/ fata si/ am
zis/ doar Dumnezeu cét vezi cu ochii’, poem cu
care se deschide cartea (elegia a I-a (tangenta)).
Deloc tangential, insa, Daniel Vorona este intr-o
permanenta ciutare a iertdrii si mintuirii, in lu-
mea Dumnezeului omniprezent. Cautarea include
adresarea catre o persoana iubitd, dragostea fatd
de tara, faptul divers chiar, surprins in versuri ce
privesc bogdtia naturii umane, frumusetea natu-
rii, ca o expresie a dramelor traite de oameni, re-
ligios versus laic, filozofic i politic etc.: ,tara fird
oameni; ploud spun te iubesc| tu arzi incet| ploud
ca sd/ creascd dictatorul mare/ a inceput sa nu imi
mai/ placa tara de unde am venit| aici| Dumnezeu
a plecat aproape” (elegia a IIlI-a (insingurarea)).
Poate ca unii cititori, obisnuiti cu un stil mai ,ex-
plicit’, ar fi descurajati de un soi de ermetism al po-
emelor, insd versurile lui Daniel Vorona te atrag tot
mai mult pe masurd ce le cunosti ,,montura’, pen-
tru cd au o muzicalitate solemnd - ,priveste-ma
imi este foarte dor de mine m-am réticit de tine/
astept — nu am haine bune am doar reactii ultra-
marine relatii si/ decoratii sd imi treaci de urat/
in joaca si prin frauda [...]” Este omul drept, este
omul corect, ca o culme a creatiei lui Dumnezeu?

Sulina, ulei pe panzd, 89x40 cm

Nu, nici vorba, omul isi arata vulnerabilitatea, pre-
caritatea, intr-o lume a indoielilor, a judecatorilor
si procurorilor, a institutiilor, in care carnea este
culmea slabiciunii - ,precum sangele mortii in
secunda in/care m-am vandut mie| preludiu?| asa
erau de oxidate imbrétisarile tale”. Nu este lipsit de
sens nici amestecul de limbaj politic, termeni fo-
lositi in studii de sociologie, pasiunea pentru nu-
mere magice, 3, 33, 7 9 (de exemplu), ori lait-mo-
tive cum ar fi prezenta ,,mireselor”. Mireasa are in
mentalul colectiv o semnificatie a bucuriei, cea a
savarsirii casatoriei, o taind, din punct de vedere
religios, o culme a implinirii feminine, in acelasi
timp are un revers. In vis sau in noapte iti poate
aparea o mireasd si nu este un lucru de bun augur:
»[.-.] Acum pana departe il intreb pe Dumnezeul
meu/ daca exist daca sunt acasd dacd da/ unde sunt
miresele care se legdnau/ ca spicele [...]” sau ,eu ti-
am déruit iubire purd voiam sd-ti raspund tu stii cd
si miresele/ precum fructele| dupa cdderea brumei]
se ofilesc si pier [...]” sau ,,p.s. mé sprijin de o plasé
- stalpul meu de/ casa/ mi-am luat mireasé - o pia-
trd pentru coasd” In acelasi poem, elegia a XXIV-a
(nunta), avem de-a face cu o inldntuire de ,,pps-
uri’, o altd caracteristicd a poemelor lui Daniel
Vorona - alternanta intre rugiciune, scrisoare,
solemnitate sau banal/cotidian. Asadar, unde am
putea incadra poezia sa in peisajul literar contem-
poran? Undeva pe o nisd extrem de ingustd, ace-
ea a poemelor religioase, dar nu scrise intr-un stil
clasic, o poeticd a trubadurilor, dar nu un lirism
edulcorat sau tandru, ci extrem de abrupt, neoex-
presionist. Poezia din volumul de fata este una a
icoanelor, desi ca structurd si abordare autorul este
un ,iconoclast social’, un revolutionar. ,Realitatea”
este asezata invers, privita din unghiuri am putea
spune cu deplind bazi - cuantice, in inldntuiri in
care absurdul are voluptatea sa, iar durerea se pri-
veste pe sine insasi si ride. Un membru asumat al
societdtii in care traieste, Daniel Vorona o contestd
in fiecare moment, fira sa se delimiteze de ceilalti,
ci cu umilinta si in acelasi timp cu o consecventd a
credintei in bine.

Erotismul din versurile sale ar merita un capi-
tol separat, pentru ci apare constant, in cele mai
neasteptate moduri, cu expresii fruste sau labo-
rioase, caci ,ps lumind de taind mi-au fost toate
femeile din care am baut/ si am/ tot baut cucutd
inaintea tuturor crezand ci sorb impartisanie”. In
elegia a X-a (alfa) - ,indiferenta coapselor tale nu
e/ pentru renasterea mea [...]” apoi in a XIII-a
elegie (prin acest tratat am incercat sd vd pdrdsesc)
- »eu nu aveam izmene cealaltd fecioard avea ta-
tele ca de icoand/ pictata pe gard — mi s-a spus fii
urmuz cultiva plante medicinale/ - ne-am aruncat/
de pe masd célare/ unul pe celalalt am inceput s
facem uz de matinii - toatd ziua/ si toatd noaptea
am méncat ceapa verde si masline si brinza [...]"
din elegia a XXV-a (jalea si rusinea) — ,sanii tii au
aceeasi temperatura retrogradd, iatd méinile mele/
nu mai/ sunt/ méainile mele suntem pésari abstrac-
te [...]” Inchei acest scurt tur prin lirica lui Daniel
Vorona, mai precis prin volumul de fat, dorindu-
mi ca poezia sa si fie mult mai cunoscuta si si fie
la loc de cinste pe un raft de librarie. Desigur cd
editiile samizdat sunt potrivite cu personalitatea
sa, dar a sosit timpul, cred, si pentru notorietate.
Spun acest lucru si din cauza cd intre timp, Boema
33 a devenit istorie si trdim un timp, evident, al
schimbarii de paradigmd, unde este nevoie si de
voci precum cea a lui Daniel Vorona in peisajul
saturat de biografism si de politica.
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insemnari din La Mancha

Poezia dupa Luca

. Mircea Mot

Cu gratitudine, domnului Sever Muresan

us-ascris prea mult despre Luca Onul (20

maj 1942, Telciu, judetul Bistrita -Nasaud

- 12 iunie 2001), dar cei care i-au co-
mentat poezia au reusit sa contureze cu exactitate
profilul poetului. Intr-un numir al ,,Echinoxului”
din anii 70, Nicolae Diaconu scria cd versurile
lui Luca Onul ,atestd o certd vocatie a poeziei”.
Ceva mai tarziu, in ,Iribuna’, crticul de exceptie
care a fost regretatul Petru Poantd era de parere
cd poemele lui Luca Onul ,vor si fie «scrisori pe
adresa melancoliei», niste «tratate» in fond, cu
respiratie lunga...Melancolia este aici o formd de
orgoliu a damnatiunii de descendenta romanti-
c@”. Dupé Mircea Bertea, Luca Onul este poetul
care isi sprijind in mod semnificativ lirismul pe
un ,,sceptru de roud’, in egald masura un ,,poet de
emotionanti vibratie liricz”. Il mai amintesc doar
pe Zaharia Sangeorzan care considera ca debutul
lui Luca Onul ,este al unui poet inzestrat cu harul
verbului ce ascultd batdile inimii indragostite de
viata lumii, de frumusetea si miturile ei”.

Luca Onul debuta in anul 1969, in revista clu-
jeana Tribuna, cu trei poeme (Romantism, Lied si
Secventd de vis), debut marcat de acel specific al
inceputului la care se referea un George Steiner in
Gramaticile creatiei. ,Nu sunt mai multe puncte
de plecare”,considera criticul, in pagini admirabi-
le dedicate inceputului scrierii sau actului de cul-
turd: ,,Incipit: semetul termen latin care semnifi-
cé startul supravietuieste in cuvéantul «inceput».
Scribul medieval marcheaza primul rdnd nou cu
o majusculd iluminatd. In spatiul unei asemenea
litere dragoni in lumina rasaritului, cantéreti si
profeti. Initiala — termen care semnifici inceputul
sau intdietatea — actioneaza ostentativ, ca o fanfa-
rd. Ea trimbiteaza maxima lui Platon - ce necesitd
a fi demonstratd — conform cireia, fie ca vorbim
de lucruri sau de oameni, originea ocupa primul
loc in ordinea importantei” . La rdndul ei, crea-
tia nu tradeaza caracteristicile i ,,tiparul” acestui
inceput, evolutia si formele actului creator deve-
nind, dupa acelasi George Steiner, niste sugestive
»déja-vy”, in ultima instanta reludri semnificative
si nuantate ale primului gest.

In cele trei poezii ale inceputului se intrezaresc
particularitétile unui poet ce rimane un roman-
tic nu atat prin adoptarea esteticii curentului, cat,
mai ales, printr-o sensibilitate elegiacd, temperatd
prin spectacolul de gald al metaforei, care-1 tine
la o distanta protectoare de realitate si-i confir-
md conditia unui insingurat ce crede in vocatia
si steaua sa. Infisurat in manta-i croitd, totusi,
dupd moda si din stofa altui veac, poetul mizea-
za pe o altd perspectivd asupra lumii. Imaginarul
poetic retine elementarul, suprafata, efemers,
concretizatd prin inconsistenta acvaticului, cireia
ii da replica profunzimea unui teluric statornic:
»Sub trecétorii cerbi de apd / Dorm cerbi stator-
nici de pdmént,/ Ei seara merg sd se-ntilneasca
/ Cu céprioarele de vant” (Romantism). Ceea ce
conteaza cu adevirat pentru poet este prezenta
unui ochi el insusi generator de lumi:,,Si se as-
tern in ierbi albastre /Ce-mi cresc de-a dreptul
din retind / Pe care cerbii, ca un abur, / Le nasc

in doud cu lumind” (Romantism). Cotidianul este
transpus in alt plan, la dimensiunile cosmicului,
acolo unde gesturile simple conteazd ca miscéri
esentiale, paradigmatice, ale individului: ,Tata
aproape in fiecare seard / La carul Mare-njuga
boii; / Iar eu prin vis trag cerul mai aproape / De
funiile lichide ale ploii. // Si pAnd-n zori, pe obci-
ne de vis, / Tata ard ceru-ntregii lumi; /Si-n urma
lui cresc holde-atat de mari / Ca spicele fosnesc
pana-n strabuni” (Secventd de vis).

Poetul este un temperamental ce aduce intr-un
discurs aproape greu de stapanit motive si teme,
cunoscute de altfel, pe care muzicalitatea le preia
la modul convingator: ,, Si era o toamna lungd,/
Vai, ce toamna mai era;/ Stele se coceau in dungd
/ $iroind din stea in stea.// $i era o toamna trista, /
Vai, ce toamna inventam; / Purtam ingeri in batistd
/ Si cu ei spre cer curgeam //$i era o toamnd mare
/ Féra pusca si gonaci; / Trenuri dinspre Ilva-Mare
/ Deraiau de-atatia maci. // $i era o toamna mica,
/ Merita sd i te-nchini; / Trenuri dinspre Ilva-
Micé / Deraiau de-atétia crini”. De aceea, prozo-
dia conteazd mult la acest poet care de multe ori
lasd impresia ca nu-si elaboreaza textele, ci 1i in-
gaduie de fapt poeziei si se manifeste prin insasi
fiinta sa. Teohar Mihadas retinea de altfel acest
aspect: ,,Avem in fata noastrd o prozodie care i se
oferd sensibilitatii spontan si nemijlocit, ca orice
poezie adeviratd, unele dintre strofe imprimin-
du-se in memorie precum primul sarut al pri-
mei iubite” Poet ,,apartinind altor vremi” (Radu
G. Teposu), Luca Onul isi plaseazé copilaria sub
semnul fabulosului. Un poem precum Amintiri
din copildrie se cuvine citat in intregime in acest
sens: ,,In talpd spinii-s inca cruzi, /Si-n palme rani
mai am de aur, / De cdnd am fost copil de sturz, /
De cand am fost copil de graur. // Zdreliti de
pieile de nuc, / Genunchii-mi sangerd si dor /
De cand eram copil de cuc, / De cind eram
copil-cocor. // In plasma ierbilor mai fierb /
Boturi de manji ce ma sdrutd / De cand eram copil
de cerb, / De cind eram copil de ciutd” (Amintiri
din copildrie).

Insusi traditionalismul poetului, despre care
s-a vorbit de altfel, trebuie privit cu multi atentie
ctd vreme atitudinea fata de reala autorului este a
unui izolat, increzitor mai mult in imaginar decét
in lumea reala, capabil de gesturi mai mult studiat
teatrale decat de fronda: ,,Si era o toamné-n care,
/ Cand eram mai derbedeu / Turnam cerul in pa-
hare / Band la cot cu Dumnezeu”. Petru Poanti
remarca ,un evazionism nonconformist’, ceea
ce nu inseamna insi cd poetul ar fi avut si ,ve-
leitdti de protestatar” impotriva sistemului, cert
este insd cd pe Luca Onul poezia ,1l situeaza in
raspar cu mizeria vietii cotidiene”. Chiar dacé, do-
vedind o inocenta concesie, ,,a publicat in presa
vremii versuri partinice”( Petru Poanti), locul pe
care poetul si-1 revendicd nu poate fi decét in Ju-
mini, acceptandu-si conditia sub semnul focului
si al unei emblematice salamandre: ,,Un timp sa
locuim doar in lumini, / S mirosim a bulgari de
ricoare / In palme sacre cuiele de crini, / Albind
sda-mboboceasca-n fiecare. // Sa fim copii sfiosi de
salamandre / Purtand pe frunte ghimpii de azur
/ Cénd apele din cer-fecioare tandre, / Aprind cu

Vizitatori, 2020,
ulei pe panzd, 48x44 cm
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trupul de jaratec pur” (Copii de salamandre).

Textul poetic devine seducitor ca spectacol
ce nu face deloc economie de metafore cu o suc-
cesiune rapida si chiar de modalitati intalnite la
alti poeti, pe care Luca Onul si le apropiaza fard
drept de apel, deoarece convin propriei sensibi-
litati: ,Mi-a spus un visin c-ai murit, / Dar cum
se poate muri oare / Cind cerul lumii e-nrosit /
De-atétea pasari cAntatoare. / Acum ninsorile din
vis/ Au explodat ca o grenada / Si-o cdprioara s-a
aprins / De-atéta rosie zdpada. / Acum si nu ma
intrebati / De ce di buzna peste mine / Aceastd
toamna-n care bati / Albastru clopot de stamine
/ Mi-a spus un visin c-ai plecat / Cu tdmplele in
flacari, Clara, / Acum cand sunt incinerat / De-un
mdr in floare. Bund seara!” (Elegie).

Din volumul antologic Zdpezi de sprijin, alca-
tuit si prefatat de Al. Cétcdun, se poate cita aproa-
pe orice poem semnificativ pentru un poet deloc
dispus sd renunte la un decor indispensabil po-
eziei pe care o scrie netulburat, intr-o vreme in
care in jurul sau se consumd alte experiente lirice
: ,E cald in catedrale de cires, / Cand ninge-n ma-
néstirile de visin, / Iar prin supapa ierbii poti sd
iesi, / Spre marginea zédpezilor de sprijin . // Cand
sund cornu-a lunga véndtoare / Prin anotimpuri
care se divid, / Tu tragi cu muguri dupd caprioare
/ Ranind zapezile ce ard in vid” ( Zdpezi de spri-
jin). Este de mentionat in acelasi timp ca retorica
solicitatd in permanentd dd uneori semne de ca
nu ar mai functiona asa cum poetul doreste :,,Ca
o haité de lupi / Norii imping ziua in azilele pen-
tru batrini,/ Acolo unde singuritatea / Este pen-
tru unii piatrd de gat, / Iar pentru altii / Valuri
de lumind / Ca intr-un tablou de Boticeli” (Cel
mai obositor interval).Sau : ,,Am ucis o pasire cu
numele Toamnd / Pendulul serii mé vindecd de
melancolie; / Oglinzile ma musca cu colti vicleni
de pumd, / Fagurul carnii mele sangera ca o rand
tarzie”(Cinegeticd).

... In vara unui veac frumos, grupa mea de
studenti ai filologiei clujene a fost repartizata la
Niésdud, pentru o luna de practica. La diferite in-
stitutii de cultura, nu la practica agricold! Cineva
a avut ideea unei intalniri cu Luca Onul. Poetul a
citit si a spus cateva cuvinte. A vorbit admirabilul
critic Peter Motzan, care ne insotea la practica. A
mai spus ceva un coleg. Imi amintesc ce a spus
Peter Motzan, imi amintesc ce a spus colegul meu
despre poeziile citite. Dar nu-mi aduc aminte ce a
spus Luca Onul. Cu trecerea anilor m-am convins
cd nu memoria mea este de vina! Nu-mi amintesc
ce a spus poetul, fiindci de la poet ne rimén poa-
te doar cuvintele pdéstrate in memoria propriei
poezii!
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memorial

,Ma odihnesc cu
cantecul pe buza”

. Constantin Cublesan

legiac si nostalgic (Cum altfel?) ajuns la

varsta amurgului vietii (,,Am trecut de pra-

gul celor saptezeci”), Dumitru Mélin reflec-
teazd, impdcat cu sine, la scurgerea implacabild a
vremii resimtind-o biologic dar si in contempla-
rea senind a naturii: ,,In cimasa alb3 s-a-mbricat
livada,/ Parca s-ar tot duce la o nuntd-n munti,/
Ne-asteptam la floare si-a venit zdpada:/ larni-i,
numai iarnd, peste anii-mi multi.// Ne-asteptam
la floare si-a venit omatul/ Si-a-mbracat gradina
iarasi albul strai/ Parc-ai intelege-ncetul cu ince-
tul:/ Ce mai ai din viata si din tot ce-aveai?// Pare
cd s-ar duce la o nuntd-amard/ Merii si ciresii, vi-
sinii subtiri;/ Pregatiti de floare cum erau aseard/
Azi mai au la tAmple doar incaruntiri.// Cum se
schimbi, doamne, totul intr-o noapte,/ Merii si
ciresii imi spuneau in zori:/ Nu-ti mai face pla-
nuri ci degeaba-s toate,/ Infloresti ca floarea si ca
floarea mori!” (Ne-asteptam la floare).

Absolvent al Facultatii de filologie din Cluj
(1977), Dumitru Malin nu se revendicd, aidoma
atator alti alumni congeneri, din miscarea echi-
noxistd, orientatd spre o modernizare a expre-
siei poetice si a tematicii actuale, el simtindu-se
instapanit de ritmurile si sonoritdtile clasicita-
tii, cultivind o poezie traditionald, cum se zice,
melodioasd, cadentatd, cu ritm si rima frumoa-
sd, in elogierea oamenilor si maretiei tinuturilor
natale din Muntii Apuseni (S-a nidscut pe Valea
Ariesului). A publicat peste cincisprezece volu-
me de versuri, de la debutul editorial cu Zodia
madrturisirii (1982) pand la In munte, langd
piatra cintatoare (2020), pentru ca acum sa-si
incoroneze (Cel putin asa pare) creatia lirica cu
acest Sub geana insdngeratd a asfintirii (Editura
TipoMoldova, Iasi, 2023), o antologie de poezii
melancolice, in tributul sentimentului sfarsirii
(21, ca un soi de cantec de lebdda, dupd parerea
mea mult prea devreme. Universul acestor lita-
nii se regaseste confortabil in tanguioasa evocare
a casei pdrintesti, a satului de care s-a instrdinat,
amintind astfel, in rezonantd, aceeasi tristete pe
care o cinta odinioara si Octavian Goga, in fili-
atia poeziei caruia se regaseste: ,A nins pe casa

Maria Lie-Steiner

mamei, iarna grea,/ Acolo-n munte, sub omaturi,
zace/ Si nimeni nu mai face foc in ea,/ S$i nimeni,
nici o partie, nu-i face.// Cei care-s azi stapani
prin lume-s dusi,/ Noi ce-am crescut in ea pier-
duti prin viatd;/ De ce mai ai, tu, casd trista usi,/
De ce feresti cu lacrimi mari de gheata?// Cand
lampile ti-s stinse ca-n mormant,/ Si nici un
cdine-n curte nu-ti mai latrd;/ Nici la Créaciunul
luminat si sfant/ N-o sd-ti colinde nimeni pe la
poartd.// Cand toate-s pribusire si inghet,/ Atata
s-a ales de noi, vezi bine,/ Ce mai astepti, cdsuta,
ce astepti,/ Pe cine tot astepti si nu mai vine?”
(Asteptare de Crdciun).

Suita poeziilor din actualul volum se centreaza
pe sentimentul imbétranirii si, in consecinta, isi
deplange fiecare pas al inaintarii pe treptele var-
stelor: ,Am mai trecut un prag spre-ntunecare,/
inspre-asfintit m-am dus cu inc-un pas;/ N-astept
nici amandri, nici indurare,/ Ma bucur de ce-a
fost, de ce-a rdmas” (Am mai trecut un prag). Are
insd temeiul a-si rememora existenta intr-o fru-
moasa metafora elegiacé: ,Cum se adapd cerbul la
izvor/ Asa m-am adipat si eu din viatd,/ Cu sete
grea de dragoste si dor,/ Cu inimé de flacard-n-
drazneata.// Cum se adapd cerbul dintr-un rau/
Iar fiara rea l-atacd si-1 doboard/ Asa si eu, acum,
langa tarziu,/ Ma vad muscat de varstd ca de-o fia-
rd [...] Cum as putea, tu, fiard, sd te-alung,/ Cand
apa, ca-n oglinda, mi te-arata,/ Iar timpul ce pérea
atat de lung/ $i-a pus sub sabii gatul dintr-odata?”
(Cand ziua, ca opaitul). Impicarea de sine si-o afld
in cantul poetic pe care nu l-a abandonat nicioda-
td si nici acesta nu l-a tradat, in el, cel inspirat din
frumusetea naturii, aflindu-si linistea si alinarea:
»Copacii verii nu m-au prigonit,/ Nu m-a bétut
degeaba nici o frunzd;/ Pe iarbd-n umbra lor de-s
ostenit/ Ma odihnesc cu cantecul pe buza [...] Cu
iarba ma simt prieten de ricori,/ Desi am mai tre-
cut-o si prin coasd/ Doar cat sa vad cum macar
uneori/ S4 dorm in fanul proaspat ma mai lasa.//
Iar raului de-acasa-i scriu si-acum,/ In fiecare zi
cate-o scrisoare/ Si el la fel, imi spune ce si cum,/
Ce dor si ce neliniste mai are.// Cat despre munte,
nu stiu dacd stiti,/ Dar el imi e de mult precum un
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Shades and reflexions (2), ulei pe panza, 145x81 cm

frate,/ Inca de-atunci, din anii fericiti,/ Cand ii sti-
am potecile, pe toate.// Dar, cel mai tare, oamenii
mi-s dragi,/ Chiar si acei ce m-au lovit vreodatd,/
Ca si ei, ca si mine-s frunze-n fagi,/ Si cad cum
cade frunza scuturatad” (Sete de iubire).

Exista in intreaga aceastd poezie melancolicd o
nesfarsitd dragoste de viatd, de natura datitoare
de viatd, cdreia i si dedica (inchind) versuri emo-
tionante. Este, in felul sau, un poet (aproape) sin-
gular in peisajul actual al creatiei lirice, pe care
nu-l tenteaza in nici un fel experimentérile prozo-
dice si nici teribilismul unei tematici decupata din
decadenta morala, sociald, a lumii contemporane.
Construitd in rigorile versificatiei clasice, poezia
lui Dumitru Milin se reveleazd ca una a sonda-
rilor intimitdtii sufletului in raportarea directd
la freamatul existential in vremea si in vremurile
parcurse, decantindu-si indurerat sentimentul
singuratitii, poate mai bine spus al insingurdrii:
,Nu-i nimeni si mi-ntrebe ce mai fac/ In toam-
na-ncaruntitd si pustie;/ Mai singur si mai trist
ca un copac/ Ce-abia de mai péstreazd-o frunza
vie.// Nu-i nimeni sa ma cheme langa prag,/ Sa-
mi pund vinul dragostei pe masd/ Spundndu-mi
cd-s frumos si ca i-s drag/ Cu frunza mea cea
singurd ramasd.// Si, totusi, plind-i zarea, largul
ei,/ De-aceea, de sub ochi, pAna departe,/ De dra-
goste, de dor si de femei,/ Dar inspre mine parcd
oarbe-s toate.// E orb vazduhul pana langa cer/ Si
riurile-n maluri se usucd,/ Nu-i nimeni sa ma-n-
trebe de ce pier/ In toamna-ncaruntiti si nduca”
(Nu-i nimeni). Padurile si apele si muntii sunt
motive fundamentale in evocirile vietii sale. In
acest cadru isi vede si propriul mormant, ca o vi-
itoare comuniune destinald cu natura, in vegnicia
datinilor ritualice-religioase: ,,Frumos morman-
tul meu in munti, acasd,/ Sub stresini de bisericd
bétrand/ Asteapta rdbdator ca o mireasd/ Ce-ar
sti ca nunta ei se mai amana.// Frumos morman-
tul meu in toamna sura,/ Batut de ploaia rece si
de vant/ Asteapta-nmiresmat ca o prescurd/ Din
care frange preotul oftind.// Frumos morman-
tul meu sdpat afard/ Si incd ne-nciput sub iarba
deasa,/ Dar cum din lume moartea n-o si moara/
M-asteapta ribdator ca o mireasd” (Frumos mor-
mantul). Poetul reflectd meditativ asupra mortii
nu insd fira a reflecta si asupra vietii, evocandu-si
esenian prezenta feciorelnica: ,N-am fost frumos
la ani de tinerete,/ Nici intelept nu sunt la ani ci-
runti;/ Nu stiu ce-a vrut viata sd ma-nvete/ Am
plans cu prea putini, am ras cu multi.// Iubirea
ce-o fi vrut sd-mi tot arate/ Cand méd-ndemna sd
mad arunc in foc/ Apoi sé trec prin rauri ingheta-
te/ Si iar pe rug de flacéri sa ma-ntorc.// $i cum
credeam ca toate-s ale mele,/ Ci toate ma cunosc
si ma-nteleg/ Si cerul plin de aur si de stele/ Si
cantecul pamantului intreg.// Stiam cum vine
iarna prin padure/ Facand-o sd se stingd-n surd
ecou,/ Si ce nadejde trebuie si-ndure/ Pand-o
saruta soarele din nou!// Ia azi cdnd bine vdd cd
viata-mi este/ Numai o carte cu coperte gri,/ Tot
rasfoind frumoasa ei poveste/ Sunt curios sfarsi-
tul cum va i?” (Curiozitate).

Dumitru Mailin este un veritabil poet al vie-
tii si al mortii, al naturii inaltatoare si al scurge-
rii implacabile a timpului, totul asumat propriei
existente pe care o descdntd elegiac acum, la var-
sta-i senioriald, cultivind cu seninitate in vers va-
lorile perene ale prozodiei traditionale, aducind
astfel rezonante profunde din lirica mesianicd
ardeleneasci.
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. Octavian Mihalcea

SUNET

Chopin o seard sau doud
poate prabusirea

e mult prea aproape sunetul
vom invia intreband

sa fim acum traitori

printre rani

pe o jumatate a teatrului

std simbolul lui Gustave
cerul pe care l-ai vizut
odata cand erai tanar

fard vina acolo

aflasem unde se termina albul

NU SUNTEM SINGURI

Cate un semn véanat

peretii sticlei

ca o rupere lenta

in camerd nu suntem singuri
cine este?

cine sta langd tine

langa lemnul care

ocroteste cértile?

vocea lunecitoare ...

maine totul va durea

obicei uitat mereu

in spatele cortinei

doar luméandrile trupul drept
al marelui pas

pe care md temeam

cé l-as putea face

SUBPAMANTURI

Sub cele ce nu se vad
intotdeauna poti risipi viata

o urmad neclard acopera

chiar si cea mai mare cidere
despre care stiai

cd tocmai s-ar petrece aldturi
ceasurile rotesc tot

ce a fost si ar fi putut fi

intre acei ani strapunsi in inima
continent fluid tacut

locuitor doar locuitor

al unuia dintre subpamanturi
atat de aproape fierul focul tare
memoria tdiatd care mereu
schimbd chipurile

VOM FI MULTI

Arunca soarele invingator
portie pentru azi
intrare scurta

fard nume cunoscut
candva nu se putea
spune totul

vom fi multi dacd
atingem lava

care incet e rece
dupa ceata find
invie marea

in care se moare

PORTII DE AER

Deasupra lui

nu era decét inima blanda
minuni frumos invelite

cine stie cAnd

ne va ajunge lama ...

pe o parte

in oglinda sta cheia

sd nu pierdem cristalele fird sot!
cavalerii dansurile

sunt multe portii de aer

globul calea fierului

si tot ce parca respira

tacere ...

am crezut ca flacdra nu doare ...

SCHUBERT NETERMINAT

Ai fost acolo

langd amintiri sclipitoare
era verde a opta silueta
Schubert neterminat
ultimele culori sunt aici
galbenul nu va mai ajunge
spuneai ca apele sunt libere
traim alaturi inchiderile
metale invinse printre noi
nici nu stiu

ce ar mai ramane de rdnit?

INCA MAI SUNT COMORI

Observi cum apare

o

Octavian Mihalcea

elogiul aproape

fara niciun secret

doar frumusetea

si povestile pana cand
nelinistea din stinga
trezeste inaltele raze

ale sfinxului

condamnat intotdeauna
vara pe lumina

incd mai sunt comori
intoarceri spre tablouri vii
oricum credinta

acestei treziri neobisnuite

USA DE GHEATA

Palton lung negru

se aratd

zdpada casei

sclipeste vag

aici respira frica
vocea: ti-ai invins

una dintre morti!
mereu la rind
randuri randuri

lupii aproape de sange

VOLANTA

Vedeam uneori
carnuri

din cele dulci

la fel

ca scrierea frageda
ceaiuri volante
langa farmecul
acestui desen
desprinderea

ar ivi

o pagoda

NOI BIJUTERII

Fetele unduiesc subteran
oglinzile nu te arata cum esti
poti evada

sau poti lega radécinile
foarte rabdatoare

legea triunghiului plutitor
de jos in sus

lauddm farmecul

ce schimba tot:

apar noi bijuterii

Maria Lie-Steiner White heat (2), ulei pe panzd, 100x53 cm
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Maraton teatral

dela Clujlal

asl

. Alexandru Jurcan

a intreb adesea dacd cronicile teatrale

folosesc din plin, daca publicul dores-

te realmente si se informeze, ca doar
trebuie s aleagd din multitudinea de titluri. Si
cronicarii sunt subiectivi, insa spectatorul va gasi,
totusi, printre rdnduri, ceva ce-1 poate influenta
in alegere. Afla un fir al subiectului, dar si dacd
propunerea teatrald e moderna, clasicé ori sofis-
ticatd. Unii scriu cronici sa-si sublinieze nivelul
lingvistic elevat, intr-un stil adesea prolix, iar altii
incearca sa fie cat mai expliciti, fard a face rabat la
calitatea literard. Dupd aceste consideratii, sa in-
cepem maratonul teatral.

La Teatrul National din Cluj a avut loc premi-
era (12 aprilie 2023) Cdntece samanice/The Quest
in regia lui Caglar Yigitogullari. O atmosferd ma-
gica, cu miresme orientale, matdsuri si instru-
mente de percutie. Un spectacol inspirat din poe-
mul persan Conferinta pdsdrilor de Farid ud-Din
Attar (traducere de Ramona Tripa). Fiecare actor
are momentul sau distinctiv, efervescent, iar in ju-
rul sdu se dezlantuie instrumente cunoscute sau
improvizate (Mihnea Blidariu - orga electronica,
Radu Dogaru - chitaré, Cristian Rigman - tobe).
Limbajul corpului devine esential in céldtoria
initiaticd propusd. Cautare, ritualuri, eliberare de
tot, nuditate (aviz pudibonzilor), epuizare fizica
extrem de necesard spre a ajunge la o armonie
interioard, dupd care aceasta se va infiltra me-
diului inconjurétor, extinzandu-se la tot univer-
sul. Pentru cé fiecare om ,.e un ocean intr-o pi-
citurd” si e chemat sa-si paraseasca orice confort
spre regasire spirituala. O cdutare perpetua, ca in
Alchimistul Tui Coelho. Da, ,vino, oricine ai fi",
strigd si scrie ca ,,dragostea nu e o piatrd gésita pe
drum, ea e ficutd ca painea... reficutd iar si iar”.
La inceputul spectacolului apare regizorul insusi,
executdnd rdsuciri riscante ale capului intr-un
ritm demential, dupd care ne spune: ,doare, dar
e frumos!”. Exact, orice cdutare implica sacrificii
majore, iar arta e obligata si capteze mereu subli-
mul. Un spectacol ritmat, electrizant, un adevirat
reviriment, transgresind tiparele obisnuite.

Ne mutam la Teatrul Maghiar din Cluj.
Spectacolul cu Edes Anna e o adevirata bijuterie
teatrald, cu precizia carteziani a acelor de ceasor-
nic. Regia: Szabd K. Istvan. O scenografie inspira-
ta (Arturas Simonis) propune spatii de joc gene-
roase, adesea labirintice. Am citit cAndva romanul
omonim scris de Kosztolanyi Dezsé in 1926, care
puncteazd simpatia pentru lumea oamenilor
mérunti. Un roman canonic, cu plotul bine cu-
noscut, transpus scenic cu o inteligenta uimitoa-
re. Joacd impecabil Roman Esztér, Kali Andrea,
Bogdan Zsolt, Kiss Tamds etc. Pastrand coloana
romanului, spectacolul adaugé elemente care spo-
resc limbajul teatral. Excelent si functional e corul
slujnicelor, dar si alunecarea in oniric. Scena cu
mdstile de copii ramane antologicd si frisonan-
ta. Acolo e bufnita ca o camerd de supraveghere,
defilarea macabra cu sangele pe vesminte, dar si
tensiunile care mocnesc continuu, nuantate de
frustrérile fatidice. Mi-a venit in minte romanul

Chanson douce de Leila Slimani, cu bona Louise,
care trece de la generozitate la violenta pentru ca
nu-si poate controla pubela subconstientului (fil-
mul inspirat din carte poate fi vazut pe Netflix cu
titlul Dddaca perfectd). Regizorul spectacolului a
afirmat ci ,,Edes Anna e un roman care cere cu ar-
doare sa fie pus in scend”. Poate functiona empatia
si dincolo de granitele moralitétii? Spatiul inchis
provoacd trimiteri semantice, corul aminteste de
tragediile grecesti, dar, dincolo de orice, unitatea
stilisticd e vizibila. Un spectacol de vézut si reva-
zut.

Rédménem tot in spatiul Teatrului Maghiar din
Cluj, unde a fost invitata trupa Teatrului National
din Porto (Portugalia) cu Vrdjitoarele din Salem/
The Crucible de Arthur Miller. Piesa a fost scrisd
in 1955 si reprezinta o alegorie sigura. Prin 1693,
in orasul Massachusetts, zeci de femei au fost exe-
cutate pentru bdnuiala de a fi vrjitoare. Asistim
la o procesiune condusa de Tituba, unde tinerele
danseaza in jurul unui cazan cu o potiune aburin-
da. Miller compara subtil vinitoarea de vrajitoa-
re cu Comitetul pentru activitati antiamericane.
Regia spectacolului: Nuno Cardoso. Care a aparut
in fata publicului, anuntind cu tristete cé actorul
principal a trebuit sd se intoarca in Portugalia,
sa asiste la inmormantarea mamei. Si ca dansul,
regizorul, va juca rolul, cu textul in mana. Insd
nu din aceastd cauzd spectacolul a fost nereusit,
plat, neinspirat. Niste stalpi uriasi domina spatiul

scenic, intre care respira grupuri statice, cu pro-
iectii fard legdturd, cu invazie de text, cu verbiaj
necontrolat si cu lipsd acutd de emotie.

Nu veti crede, dar am dat o fugi la Iasi, sa vad
premiera pe tard cu piesa lui Matei Visniec la
Teatrul National. Asadar, Lysistrata mon amour,
in regia lui Zaldn Zakarids. Scenografia: Andra
Badulesco Visniec. Coregrafia: Alice Veliche.
Joaca Horia Verives, Diana Roman, Mélina Lazar,
Ada Lupu, Dumitru Nastrusnicu, Pusa Darie...
vreo doudzeci in total. Inainte de inceperea spec-
tacolului, Visniec mésura sala... cu emotii si in-
credere. Asistim la o deconstructie si la o rein-
terpretare a piesei lui Aristofan, unde femeile au
declansat greva sexului, adicé sé refuze atingerile
bérbatilor, daca ei nu vor renunta la razboaie. Sa
fie clar: ,erectia nu e semnul puterii”. Urmeazi
scene explozive, cu teatru in teatru, interactiu-
ne cu publicul, proiectii cu interviuri-anchetd
pe strézile orasului. De la rasul tonic, ajungi la
crispari, reflectii, intrebari. Coruri, simetrii, core-
grafie stil spectacol de revistd, apoi parodicul din
turnirul poeziilor licentioase, dar si proiectii su-
praetajate, coloane antice, iz de operd, plus inter-
vievatii despre diferenta dintre sex si dragoste...
totul convergand spre transparente contempora-
ne si spre ipostazele grave ale umanitatii. Oare
»mai sunt barbatii nostri in stare si ne apere?”
Nu sunt cumva efeminati? Mai stiu sé t{ind o arma
in mand? Dacd din nou pandesc rizboaie, atunci
situatia de la Aristofan se intoarce pe dos: ei sa
redevind razboinici! Daca cineva ,a debarcat...
aceia suntem tot noi’.. adicd homo homini lupus.
Oare putem extirpa din noi viciul razboiului? Si
totusi, ,cine sunt persii?” Cine amenintd? ,Nu
stiu, dar ii visez..” Parodia razboiului mediatic
din final rotunjeste un spectacol provocator, po-
lifonic, simpatetic.

Punctul Nemo - punctul
unei renegocieri

comunitare

. Teodora Minea

u cred cd este foarte greu sa ne imaginam

consecintele crizei incélzirii globale. Ele

par sd sé fie simtite deja din ce in ce mai
puternic in unele parti ale globului. Dar daca ar fi
un punct anume pe planetd, un punct care si fie
cu totul izolat de oameni si de impactul lor nega-
tiv asupra naturii? Cum ar ardta acest punct fer-
minus (sau initium) al Pamantului, acest loc din
care ne putem reorganiza societatea de la zero,
fard constrangerile actuale sau influentele trecu-
tului? Totusi, facAnd acest exercitiu de imaginatie
realizdm ca nu ne putem inchipui acest loc fard
o intreagd industrie in spate, o agentie de turism
de dezastru, care si-ti arate, dupa toate calamita-
tile lumii, cd perfectiunea exist, si ea se numeste
Punctul Nemo.

Punctul Nemo mai reprezintd pentru ,Reactor
de creatie si experiment” si prima coproduc-
tie internationald a acestui teatru independent.
Colaboratori in proiectul ,,Strainger Peripheries:
A Southern Coalition” sunt Centrul Cultural
Clujean si alte trei organizatii: Pogon (Zagreb,
Croatia), Larboreto si Teatrul Dimora (Mondaino,
Italia). Fiecare oras partener in acest proiect a or-
ganizat o sesiune de rezidente care au incurajat
schimbul de bune practici, idei si posibile scenarii
sociale care ar putea fi tratate de echipele artistice
din interiorul proiectului. Catinca Dréganescu,
alaturi de Alexandra Caras, Selma Dragos, Oana
Hodade, Mihai Pacurar si Adonis Tanta au ex-
perimentat pe cele sase teme relevante azi, care
au creat contextul spectacolului de la Reactor:
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»Right to the Future”, ,Work and Happiness’,
»Connecting Dots”, ,Daily Bread’, ,Having a
Voice” si ,,Bridging the Gap”. Punctul Nemo este
construit in jurul ,,Dreptului la viitor”, forma asu-
mata fiind cea de performance interactiv.

Publicul este invitat sé fie jucidtor in acest per-
formance, este parte din poveste, iar cursul spec-
tacolului este determinat de deciziile lui. Sunt
doud echipe diametral opuse care sunt iau parte la
aceastd experientd performativé: una coordonata
de Adonis Tanta, sub forma unei croaziere all-in-
clusive low-cost de turism de dezastre, iar cealalta
este condusid de Alexandra Caras si are tematicé
de supravietuire. Regulile jocului se dau pe par-
curs, spectatorii-performeri sunt dusi in spatii
anexe, in afara scenei Reactorului, iar probele
peste care trebuie sd treacd fiecare echipa tin de
perspectiva asupra viitorului, viziunea personala
asupra unor teme de actualitate sau idei de recon-
structie a societatii. De fapt, aceasta devine in-
treaga mizd a spectacolului: sa activeze in public
un sentiment de conservare a speciei si sa creeze
un incubator de idei de reconstructie a societatii.

Echipa artistica a spectacolului a reusit sa-si
duci experimentul si miza pana la capdt, reusind
sa creeze ceea ce de-a lungul istoriei s-a pierdut
sau, in cel mai bun caz, s-a resemantizat: agora.
Acel al treilea spatiu care diferd de cel personal si
de cel profesional, acel spatiu in care au loc discu-
tii intre membrii unei comunitéti, acel spatiu care
a permis nasterea democratiei. In Punctul Nemo
s-a atins pe deplin conceptul de interactivitate in
teatru in momentul in care prima persoana din
public a simtit nevoia sa intervind, pentru ca ceea
ce urma si zicd ar fi schimbat cursul povestii si
al noii civilizatii. Apoi a intervenit si a doua per-
soana, $i a treia, $i apoi s-a votat. Exact asa cum,
probabil, au ficut si strimosii nostri. Asa cum
incercdm noi acum sa redescoperim foloasele co-
labordrii in teatru si nu numai, asa cum incepem
sd gandim procese mai degrabd orizontale decat
ierarhice. Asa incepe dezbaterea si la Punctul
Nemo, moderatd de Selma Dragos, din necesita-
tea de a avea o voce care sd contribuie la schim-
bare.

Cei trei performeri, Selma Dragos, Alexandra
Caras si Adonis Tanta, isi construiesc jocul acto-
ricesc bazandu-se pe receptivitatea publicului si
pe imprevizibilul situatiei construite de spectatori
fiecare seard, in functie de interventiile venite din
sala. Naturaletea cu care par sd raspunda la pro-
vocdri vine de fapt dintr-o naturalete a persona-
jului asumat. Calduza fizicd si spirituald a turis-
tilor printre marile atrocitati ale omenirii, care le
prezintd cu o detasare totala, aproape mestecind
guma, dezastre naturale produse de inconstienta
umani, este personajul lui Adonis Tanta, care te
plimbé pe aceasta coazierd all-inclusive low-cost
pentru a uita complet de anxietitile tale ,,mino-
re”, comparandu-le cu marile probleme ale uma-
nitdtii. Adonis reuseste si isi cuprindd persona-
jul si sa il caricaturizeze astfel incat publicul sa
empatizeze si sd-1 recunoascd in comportamente
din viata cotidiana. Alexandra Caras se inspird
din reality show-urile de tip Survivor pentru a-si
construi imaginea durd tipicd unui conducator
de tabdra de supravietuire, care pune presiune,
streseazd, este senzational si iti inspird teama cd
deciziile tale ar putea sa fie ultimele pe care le iei.
Ambii performeri reusesc s gaseascd justificdrile
personajelor lor astfel incét sa le livreze publicu-
lui intr-o maniera comica. Selma Dragos este la
bazi facilitatoare, iar in Punctul Nemo moderea-
z& agora cu publicul, din interiorul personajului

omniprezent, managerul agentiei de turism de
dezastre. Oana Hodade face universul sonor al
acestui performance interactiv, atit de esential in
procesul imaginarii unui spatiu alternativ lumii
noastre. Mihai Picurar este responsabil de spati-
ile in care acest punct Nemo se giseste, respectiv
scena Reactorului, interiorul unei dubite, curtea
si un alt spatiu cu green screen. Si insertiile video,
jumatate din economia spectacolului, sunt crea-
te tot de el, pentru a reusi s urmarim cele doud
echipe care pleaci in ,,calatoria vietii” lor. Catinca
Dréganescu a reusit sd pund cap la cap toate aces-
te idei, propuneri venite din partea echipei si con-
textul favorabil experimentului imersiv.

Miza experimentului acestui spectacol, pe lan-
ga agora de la final, este sd activeze publicul si sa-1
poarte prin toate aceste spatii alternative, pentru
a trezi spiritul critic si dorinta de actiune. Pentru
cei care ajung sé participe, experienta spectacolu-
lui este una solicitantd si interesanta, insa pentru
spectatorii care rdman in sald este mai degraba
pasiva si lipsita de continut, scena Reactorului fi-
ind goala, pentru ci spectacolul se transmite live
pe cele doud ecrane din sceni. Inainte totusi ca
senzatia cd te uiti la televizor sd apard, spectatorii

sunt si ei introdusi in poveste, ca personaj colectiv
al bastinasilor de pe insula Nemo. Punctul central
devin spectatorii din sald, majoritar, care initiazd
discutia despre regdndirea comunitatii. Se produc
multe negocieri de conventii, multe schimbari de
statut, astfel incat in momentul discutiei finale din
agora, fiecare spectator isi intelege rolul pe care il
joacd din mica comunitate din care provine.

Consider cd acest experiment performativ este
esential, citd vreme comunicarea reald dintre
oameni isi pierde din continut, iar spatiile care
favorizeazd dialogul interdisciplinar si interge-
nerational sunt tot mai putine. Suntem pusi, in-
diferent de domeniul din care venim, sd purtim
acea discutie care doare, despre cum construim
un viitor pentru noi si copiii nostri. Cum votam,
cit de importantd este implicarea civica a tutu-
ror, cum impdrtim munca si resursele si care ar
fi solutiile pentru a controla natalitatea? Discutia
este pentru comunitatea spectatorilor din seara
respectivd, cei 55 de oameni care incap in sala de
la Reactor, insd ea poate fi extrapolata si la nivel
mai mare, chiar global.

Un caz delirant din istoria
comunitatilor umane

. Adrian Tion

e pare cd europenii au transportat peste

Atlantic, in Lumea Noud, nu numai religia

crestind, dar si denaturdrile si abuzurile
comise in numele ei. Dacd nu bigotism in sine,
atunci predispozitia ca acesta sd se manifeste si
sd ia mintile oamenilor bisericii la un moment
dat. Desigur, dupd model... european. Pe noul
pamant, in deplina libertate, fanatismul religios
a cunoscut derapaje cumplite, precum cele pe-
trecute printre puritanii protestanti din Salem, o
micé localitate din statul Massachusetts, pe atunci
colonie britanicd. Bilantul delirului religios din
1692-1693 din Salem, in urma acuzatiei de vra-
jitorie si complicitate cu diavolul este ingrozitor:
150 de oameni spéanzurati. Procese aidoma cu
cele din Lumea Veche din timpul Inchizitiei.

InspirAndu-se din aceste evenimente cutre-
muritoare, Arthur Miller scrie in 1953 piesa de
teatru The crucible, cu titlul romanesc Vrdjitoarele
din Salem, ca reactie la o altd nebunie americani,
initiata de senatorul republican Joseph McCarthy
si a valului de procese agresive ale procurorilor
americani din anii ’50 indreptate citre orice per-
soand banuitd de tendinte comuniste. A lovi in
psihoza momentului se dovedeste un act de curaj
din partea dramaturgului si piesa lui este asimila-
td ca alegorie incisiva la miscarea maccarthystd, o
alta pata pe fata democratiei americane. Cu alte
cuvinte, de la vanitoarea de vrajitoare la vanitoa-
rea de comunisti.

La invitatia lui Tompa Gabor, directorul
Teatrului Maghiar din Cluj §i presedinte al
Uniunii Teatrelor din Europa, Teatrul National
Séo Jodo din Porto, Portugalia, a dat doua repre-
zentatii pe scena clujeana cu spectacolul A Salemi

boszorkdnyok / Vrdjitoarele din Salem, in regia lui
Nuno Cardoso. Din pacate, unul dintre actorii
principali in distributie a lipsit de pe scend, avind
un deces in familie si rolul lui a trebuit sa fie pre-
luat chiar de regizorul Nuno Cardoso, citind lun-
gile replici de pe hartii. La ce rasturndri de situatie
sunt obligati sd recurgd uneori artistii scenei spre
a salva un spectacol! Conventia a fost acceptata,
adaptarea la ritmul actiunii reusita.

Teatru de text de trei ore si ceva, productia
portughezilor atrage atentia prin cel putin citeva
componente demne de luat in considerare. Mai
intai observi cd mizanscena de tip clasic rezista cu
stoicism si pe alte meridiane. Apoi te intrebi daca
nu cumva fidelitatea exagerata fata de text defa-
vorizeazd insdsi dramaturgia lui Arthur Miller. E
limpede cd intreaga constructie a subiectului si a
caracterelor personajelor respird prin aceastd fi-
delitate. Atunci nu poti decit sa-lI joci integral cu
riscul de a cadea in desuetudine? Din acest im-
pas e greu de iesit. Oricum, artificii innoitoare nu
prea se pot face aici, de unde rezultd cid Arthur
Miller pare tot mai dificil de reprezentat pe scend
azi, in aceastd formd exhaustivd. Totusi, regizo-
rul se angajeazd sd dea o lecturd adecvatd, sobra,
aproape sumbrd si cuprinzitoare dezbaterii tex-
tuale. Sobrietate impusa si prin eclerajul paclos
(light desing Nuno Meira) si decorul rece, friso-
nant, conceput de E Ribeiro, prin verticalitatea
unor stalpi (de telegraf, virtuale cruci?) sau tepe
sacrificiale ce mentin atmosfera apasitoare pe tot
parcursul spectacolului ca permanente amenin-
tari venite dinspre un destin crud schimonosit.
Sugestie vizuala ce trimite spre ocultare si obscu-
rantism deopotriva. La aceste efecte tulburatoare
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se adaugd muzica lui Jodo Oliveira si proiectiile
video ale lui Luis Porto, insinuant adjuvante in
materie de stranietate si confuzie. In ciuda mis-
carii scenice dirijate de Roldy Harrys, ansamblul
construit are aderentd la static si jocul actorilor
transmite vag senzatia de groazd a personajelor
anchetate, prinse in psihoza colectivd a momen-
tului.

Echipa de actori evolueaza printre acesti stalpi
verticali incercind sa conduca destinul persona-
jelor spre lumina si purificare, dar adancindu-se
in bezna isteriei. Tmbréca‘;i in haine lejere, nu de
epocd, actorii sunt preocupati sa-si rosteasca re-
plicile, impovérati de lungimea acestora. Jocul
lor face o bund impresie per ansamblu si subli-
niazd cruzimea la care sunt supuse personajele
sub cupola obscurantismului. Pe lista distributiei
figureazd actorii Ana Brandéo, Carolina Amaral,
Joana Carvalho, Jorge Mota, Lisa Reis, Mério
Santos, Nuno Nunes, Paulo Freixinho, Patricia
Queirods, Pedro Frias §i Sérgio Sd Cunha.

Toata isteria porneste de la relatarea (vocea na-
ratoarei) conform cireia sclava Tituba si tinerele
fete danseaza in padure i sunt surprinse de reve-
rendul Parris. Fiica sa Betty cade bolnavi la pat
ca si alte fete din oras. ,,Tncep bénuielile, intrigile,
acuzatiile: pactul cu diavolul, vrajitorie pedepsi-
ta prin lege cu spanzurdtoarea’, citim in sinopsis
si constatdm ca ,,singurii care inteleg minciuna’
sunt pastorul John Hale si fermierul John Proctor.
Pentru unii ca reverendul Parris ,libera cugetare
este un act criminal de rebeliune publica” si tre-
buie pedepsitd exemplar ca sd nu se mai repete.
Spectacolul nu are un final explicit. Este doar
sfarsitul unei analize facute de regizor, un studiu
asupra unui caz delirant din istoria comunitatilor
umane. O tragedie care poate reinvia in sanul altei
comunitati, in alt timp istoric.

Antropologie si epifanie

[l vinai Fuiger

ditia2023,a51-a,aFestivaluluilnternational

de Film de la Belgrad (FEST) a inclus, in

competitia sa principald, un remarcabil
lungmetraj de debut individual: Urme (Traces/
Tragovi, o coproductie Croatia-Lituania-Serbia').
Autoarea filmului (regizoare, co-scenaristd si
monteuzd) este cineasta croatd Dubravka Turié,
care a absolvit studii de montaj la Zagreb, apoi a
Ltiiat” peste 30 de filme. Incepand din 2015, ea a
regizat trei scurtmetraje, selectionate si premiate
la festivaluri de prim-plan (Cannes, Rotterdam,
Sarajevo, Sundance, Venetia). Urme a avut premi-
era mondiald la Festivalul de la Varsovia din 2022
si, pana la FEST Belgrad, a mai intrat in selectiile
de la Tallinn, Valencia sau Zagreb.

Protagonista filmului, Ana (foarte expresiv
interpretatd de Marija Skarici¢), este cerceta-
toare in antropologie simbolicd la un institut de
stat. Ea lucreazi la o carte despre ritualul fune-
rar ,,Mirila”, practicat de comunitatile din sudul
Muntilor Velebit pand prin anii 1950 (Dubravka
Turi¢ a inclus in film si un fals documentar din
1957 despre acest obicei, care i-a iesit atit de bine,
incat spectatorii din afara Croatiei, nerecunos-
candu-] pe actorul din videoul fake, il pot crede
un material de arhiva autentic). Concret, intr-un
loc dedicat acestui scop, apropiatii unei persoa-
ne decedate o ,mésurau’, asezdnd doua pietre la
capul si, respectiv, picioarele ei, si, astfel, fixau lo-
cul de odihna al sufletului (trupul celui disparut
fiind, desigur, ingropat in cimitir). Pietrele erau
inscriptionate cu simboluri perene, iar introver-
tita si insingurata Ana devine obsedatd de aceste
»urme” ale mortilor, identificAindu-le in semnele
urbane intalnite, precum graffitiuri si alte dese-
ne murale (,,sacrul camuflat in profan’, ar fi spus
Mircea Eliade).

Provenind dintr-o familie foarte numeroasa
(se vorbeste despre 107 membri, dar celorlalti fie
le-a sunat ceasul, fie li s-a pierdut urma), prota-
gonista, rdimasd deja fard frate (célcat de tren), isi
pierde si tatal, pasionat de Cantecul de dragoste al
lui Alfred ]. Prufrock (ulterior, Ana asculta si ea in-
registrarea audio a celebrului poem de T. S. Eliot,
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ce potenteazd notele de nostalgie nedefinita ale
filmului). Apartamentul aflat intr-o cladire veche
din centrul Zagrebului e acum prea mare pentru
ea, asa cd Ana il vinde si se mutd provizoriu in
casa rurala a copildriei sale, unde il regaseste pe
péstorul Jozo (interpretat de Niksa Butijer, unul
dintre cei mai populari actori de cinema croati de
azi). Acesta, ca un vrednic depozitar al intelepciu-
nii ancestrale, o invata cd, ,atunci cand vezi sem-
nele, stii cd esti pe drumul cel bun”. Iar acest drum
implicd impacarea Anei cu lumea si cu sine insasi.
Ca atare, protagonista revine in capitala, cu viata
ei sociald, si refuzd sa-si mai ascund3, ca inainte,
petele de vitiligo sub straturi groase de machiaj.
Mai mult, Ana isi publica si cartea, intitulata chiar
Urme.

Evolutia eroinei este destul de previzibila, in-
tr-un film contemplativ ce abunda in rime inge-
nioase. Mai ales momentele lirice ce sugereazd
epifanii fac vizionarea memorabila. De pilda,
secventele nocturne in care, sub privirile siderate
ale Anei, unul din leaganele din curtea interioara
a clddirii roase de vremuri este miscat de o for-
td invizibila (poate de spiritele stramosilor), desi
cel aldturat e neclintit. Regdsim un ecou in ultima
imagine a filmului: in timp ce incep s cada fulgi
de nea, acelasi scranciob continud si se balanse-
ze si dupa ce protagonista se ridicase de mult din
el. Astfel, trecutul se intrepatrunde cu prezentul,
iar durerea cedeaza locul sperantei. Predominant
melancolic, debutul Dubravkai Turi¢ se dovedes-
te, in final, un film tonic.

Note

1 Urme ar fi trebuit sa beneficieze si de o
participare minoritard romaneasca (prin firma
Micro Film), insa, din pricina unei disfunctionalitati
a sistemului de finantare autohton, contributia
romaneascd nu a mai venit; totusi, Ada Solomon a
ramas creditatd pe generic ca producator asociat. Un
alt cineast roman, Razvan Radulescu, a fost consultant
la scenariu.

Invasion into privacy, ulei pe panzd, 145x95 cm
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Wistawa Szymborska

. Nicolae Mares

isfawa Szymborska s-a ndscut la 2

august 1923 in localitatea Prowent-

Kornik din voievodatul Poznan. A stu-
diat filologia polona si sociologia la Universitatea
Jagiellond din Cracovia. A debutat in presa lite-
rara in anul 1945. Din anul 1952 a fost membra
a colectivului de redactie al saptaméanalului Zycie
literackie. Laureatd a Premiului de Stat (1955)
si a Premiului Ministerului Culturii si Artei
(1963). In anul 1991 i-a fost inmanat Premiul
Goethe, iar peste un an Premiul Herder. Wistawa
Szymborska este al patrulea scriitor polonez lau-
reat al Premiului Nobel (1996).

Cu aproape doua decenii inainte de a i se de-
cerna Premiul Nobel, gratie directorului Caprariu
si poetului Vasile Igna, la editura Dacia din
Cluj-Napoca 1i s-a tiparit volumul Bucuria scri-
erii, tradus si prefatat de Nicolae Mares, poeme-
le sale fiind incluse si in alte antologii de liricd
polonezi. In 2006 a aparut la Colosseum si Prut
International din Chisindu un florilegiu reprezen-
tativ de poeme alese.

Spre amurgul vietii seful statului polonez
i-a acordat poetei cel mai inalt ordin polonez:
Vulturul alb. A decedat la 1 februarie 2012.

MICA PUBLICITATE

CEL CARE CUNOASTE unde se afla
compasiunea (imaginatia inimii)
- sa dea imediat de veste! sd dea de veste!

Maria Lie-Steiner

Sa cante despre asta cit o putea
ca un nebun sa danseze

distrandu-se sub mesteacinul pipernicit

care-i pus intotdeauna pe plans.

DAU LECTII de técere

in toate limbile

folosind metoda privirii atente
pe cerul instelat

in maxilarele mamutilor

in séritura lacustelor

in unghia sugarului

in planctoane

si in fulgi de zapada.

REDAU viata amoroasa.
Atentiune! Ocazie!

In iarba de anul trecut

in soare pana la gat

stati intinsi in bataia vantului
(chiar si diriguitorul de anul trecut
al parului vostru).

Ofertele se trimit la rubrica: vise.

CAUTAM o persoani

pentru a boci

la capul batrénilor, care mor

in aziluri. Rugam candidatii

sd se prezinte fara autobiografii
si fira cereri scrise.

Hartiile se vor rupe

fara a se elibera bonuri de inregistrare.

PENTRU PROMISIUNILE sotului meu,

care v-a pécilit cu toate culorile

de pe lumea asta, cu vorbdria lui,

cu céntece la fereastrd, cu céine la usi:
cd nu veti fi niciodatd singuri

in intuneric §i in linigte i fara fricd

- nu pot sd raspund.

Noaptea, viduva Zilei.

INDRAGOSTITII

E -atata liniste, cd auzim

melodia pe care ieri o cAntam:

»Tu mergi pe deal, eu merg pe vale ..”
O auzim si cu nimic nu ne incalzim.

Zambetul nostru e masca tristetii,
fard ca bundtatea sa insemne renuntare.
Mai mult decét ar merita,

ii regretam pe neindragostiti.

Ne tot miram unul de altul,

ce ne-ar mai putea atunci mira?
Nici curcubeul noaptea.

Nici fluturii pe zdpada.

Si cAnd adormim,

in somn apare despirtirea.
Dar acesta-i un somn bun,
0, acesta-i un somn bun,
din care ne putem trezi.

ATLANDIDA

Au existat sau n-au existat.
Pe insula sau nu pe insula.
Inghititu-i-a sau nu,
oceanul sau neoceanul

Avea cine si iubeasci pe cineva?
Avea cine s lupte cu cineva?
S-a intamplat totul sau nimic
acolo sau nu acolo.

Sapte orage s-au cladit.

Sé fie adevirat?

Si niciodatd nu s-au naruit.
Unde sunt dovezile?

N-au descoperit praful de puscd, nu.
Au descoperit praful de pusci, da.

Probabili. Incerti.

Neputind pe veci sd rimana.
Nu din aer plamaditi,

din foc, din ap4, din {drana.

In piatrd necuprinsi

nici in picatura de ploaie.
Fara sa poatd poza serios
La avertismentele date.

Meteoritul a cizut.
Acesta nu-i meteorit.
Vulcanul a erupt.
Acesta nu-i vulcan.
Cineva a strigat ceva.
Nimeni nimic.

Pe acest plus minus Atlantida.

Pini maritimi (2), ulei pe panzd, 120x110 cm
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MUZEUL

Talere sunt — doar pofta lipseste.
Verighete sunt — dragostea s-a vestejit
de cel putin trei sute de ani.

Evantaiul nu lipseste — dar unde sunt obrajii?
Sunt séabii - unde-i disperarea?
Liuta-i amutita in vremile de restriste.

Din lipsa vesniciei s-au tot adunat
zece mii de lucruri vechi.

Un paznic mucegdit

doarme dulce

deasupra unei vitrine

cu mustatile atarnate.

Metal, argint, pene de pasire
Toate triumfd linistite

in timp.

Doar acul de gdmilie

al unor egiptene stranut.

Indelung coroana si-a asteptat capul.
Palma a pierdut duelul cu ménusa
Gheata dreapta a invins talpa.

In ceea ce mi priveste, trdiesc,
credeti-ma.

Intrecerea mea cu rochia dureaza
Vreme indelungatd

Fusta mea depune atéta rezistenta.
De parca ar dori s ma mosteneasca!

SEARA LITERARA

Muza, a nu fi boxer inseamna a nu fi deloc.
Nu ne-ai déruit i noud un public zgomotos.
In sald s-au strans doudsprezece persoane,

e timpul sd incepem.

Jumdtate au venit ca ploud,

restul sunt rude. Muza.

Intr-o seari ca asta, femeile ar prefera
sa lesine,

dar fac asta numai la meciurile de box.
Doar acolo se petrec scene dantesti.
Silumea e in al noudlea cer. Muza.

A nu fi boxer, a fi poet,

inseamna sd fii pedepsit ca arta
norwidiana cea grea sa ti-o insusesti,
si din lipsa de musculatura

lumii cu prisosinta s demonstrezi
ce-ar trebui citit la scoala

- in cea mai fericitd ocazie -

O, Muza. O, Pegas,

cal inaripat,

inger cabalin.

Dulce mai viseaza batranul din prima banci
pe riposata de nevasti-sa, sculatd din morti,
si care-i coace plicinte cu prune.

La flacérd, dar nu mare, si nu se arda placinta,
incepem lectura. Muza.

IN TURNUL BABEL

— Cat e ceasul? — Da, sunt fericita,
imi lipseste doar clopotelul de la gat,
care sa clincdne deasupra ta, cind dormi.

Maria Lie-Steiner

— N-ai auzit, asadar, furtuna? Prin ziduri
a trecut vantul, turnul a cdscat ca un leu,
iar poarta mare a scdrtdit din balamale.
- Cum ai uitat? Aveam pe mine
o rochie gri obisnuitd incheiata pe umeri.
- Si imediat dupd aceea cerul
- a fost brizdat de sute de lumini.
- Cum de-am putut intra, doar
nu erai singur. - Am vdizut deodatd culorile
de dinaintea existentei vederii. — Picat,
cd nu poti sa-mi juri. — Ai dreptate,
se vede cd a fost un vis. De ce minti,
de ce mi te-adresezi cu numele ei,
o mai iubesti incd? - Da, as vrea
sd ramdi cu mine. - Nu-mi pare rau,
ar fi trebuit sd-mi inchipui aceasta.
Te gandesti intruna la el? - Dar eu nu plang.
- Si-asta-i totul? - Nimeni nu-i ca tine.
— Cel putin esti sincerd. — Fii linistit,
voi pleca din acest oras. — Fii linistitd,
voi pleca de-aici. Al maini asa de frumoase.
- E o poveste veche, ce-a fost greu a trecut
fard sd arunc zarurile. Pentru putin,
dragul meu, pentru putin. - Nu stiu
si nu vreau sd stiu — cdt e ceasul.

VIS

Réposatul meu, in cenusd prefacut, pAmant al
meu,

cu chipul din fotografie refacut:

cu umbra unei frunze pe obraz, cu-o scoica-n
mand

inspre visul meu s-a indreptat.

Bezna, dintotdeauna stinsa, strapunge
zébrelele, deschise pe vecie spre el:
prin sapte de sapte ori sapte taceri.

Apare pe partea dinduntru-a pleoapei mele,
pe aceastd unica si singura lume accesibild lui.
Ii bate inima ciuruitd de gloante.

Si din par i se isca primul vant.

O lunci prinde s se intinda intre noi;
Se inalta cerurile cu nori si pasdrime
la orizont muntii in liniste tresar,

si rdul curge lin in cdutarea marii.

Im hinterland des himmels (2), ulei pe panza, 135x102 cm

Si-atit de departe se vede, atit de departe,
cé ziua devine noapte si risar deodatd

iar anotimpurile toate le cunoastem

in acelasi timp.

Luna-si desface evantaiul,

cu fluturi impreund zboard fulgii de zapada
si fructe cad din pomul inflorit.

Ne-apropiem unul de altul. Nu stiu,

daci in lacrimi,

si nu stiu, dacd in zambet. Incd un pas,

si-ascultim impreund scoica de mare,
ce-ti aparfine

cu vuietul miilor de orchestre,

nimica toatd — marsul nostru de nunta.

eu pestele singuratic, eu peste diferit

(fatd de cel al arborelui si al pietrei)
incondeiez in anumite clipe pestisori
intr-un solz de argint

se va mira oare intunecimea descumpanita?

ZERO SE SCRIE SINGUR

A fost odata. Nascocit a fost zero.

intr-o tard nesigura. Sub o stea

si-ntr-o zi probabil apusi. Intre datele

pe care cineva jura. Fara nume nici
discutabile macar. Férd sd lase

sub zeroul sdu nici un gind de aur
despre viata care este asa. Nici legenda

cé intr-o zi langd trandafirul rupt

zero a scris ceva si le-a adunat intr-un buchet.
Cand era s moard a plecat in pustiu

pe o camild cu o sutd de cocoase. Si-a adormit
la umbra pomului laudat. Se va trezi
dupi ce totul va fi numarat

péana la un firicel de praf. Ce om.
Crépétura dintre realitate si inventie

a scipat de sub atentia noastrd. Rezistent
la orice soartd. Arunci de pe el

fiecare figura care i se da.

Linistea a crescut peste el, fira si-i lase
vreo cicatrice in voce.

Absenta a imbracat imaginea orizontului.
Zero se scrie singur.
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Drepturile si indatoririle
personale ale sotilor

. loana Maria Muresan

elebrarea casdtoriei este continuata de cés-

nicie, de relatia dintre soti, care isi con-

strujesc impreund o viatd. Reglementarea
legald a casétoriei nu se opreste la a dicta con-
ditiile pentru incheierea valabild, ci organizeaza
si drepturile si obligatiile sotilor, continutul sta-
tutului de persoand casitoritd. In reglementarea
Codului civil, raporturile dintre soti se impart in
doud planuri: raporturile personale sau nepatri-
moniale §i raporturile patrimoniale.

Sfera raporturilor personale cuprinde dreptu-
rile si obligatiile care alcatuiesc relatia sotilor, re-
guli de conduita si indatoriri ale sotilor. Incilcarea
acestor reguli nu poate fi cenzurata pe cale jude-
cdtoreascd, un sot infidel nu poate fi obligat prin-
tr-o hotarire judecatoreascd si isi revizuiascd
conduita, la fel cum un sot care a parasit locuinta
familiei nu poate fi obligat sd se intoarcd printr-o
sentintd. Insd, incalcarea uneia din obligatii con-
stituie motiv temeinic pentru divort, putand duce
la desfacerea casétoriei.

Desigur, desfacerea casatoriei nu se produce
automat, odatd cu nerespectarea unei indatoriri
personale, legiuitorul lasand partile sd decidd
daca si in ce mdsurd relatia dintre acestea a fost
afectatd si dacd cdsdtoria mai poate sau nu con-
tinua.

Reglementarea casétoriei, mai cu seama in
ceea ce priveste indatoririle personale ale sotilor,
se poate traduce ca o incorsetare, ca o ingradire a
libertitii individuale. Insd aceastd limitd este de
esenta cdsatoriei, cAnd fiecare partener este res-
ponsabil, intr-o masurd mai micd sau mai mare,
de bunistarea celuilalt. Libertatea absolutd ar
echivala cu lipsa oricarei relatii dintre soti, casa-
toria fiind doar un act menit sa gestioneze rapor-
turile patrimoniale dintre soti si relatia privind
bunurile dobandite. Or, cdsatoria depaseste sfera
patrimoniala, avind implicatii si in planul perso-
nal, temelia cdsitoriei fiind relatia de afectiune,
relatiile personale dintre soti. Aceasta relatie din
plan personal este cea care determind incheierea
cdsatoriei, raporturile patrimoniale fiind doar
o consecinti a deciziei de a construi impreuna.
Astfel, reglementarea legala a drepturilor si inda-
toririlor persoanele dintre soti, apare ca fireasca,
din moment ce, dizolvarea acestei legaturi lipseste
de fundament institutia cdsatoriei.

Se mai impune a preciza cd aceste drepturi si
obligatii au caracter reciproc, revenind in egala
masura ambilor soti. Céci, cheia in care trebu-
ie inteles continutul césitoriei este cea a egali-
tatii dintre soti. O aplicatie particulard a acestui
principiu general, este regula egalitatii in luarea
deciziilor referitoare la cdsatorie. Regula impune
ca flecare sot sd fie implicat in aceeasi masurd in
luarea deciziilor privind césnicia, inclusiv cele
referitoare la stabilirea locuintei familiei. De ase-
menea, regula mai presupune si faptul cd un sot
nu poate decide in mod absolut, substituindu-se
vointei partenerului.

O primd indatorire care revine sotilor este cea
de respect. O obligatie morald, care se vrea a fi o

cdlduza in ceea ce priveste gestionarea relatiilor
dintre soti, dar si o limita impotriva abuzurilor fi-
zice sau psihice. Temelia oriciérei relatii civilizate,
obligatia de respect, impune atentie, consideratie,
rabdare si tolerantd. Indatorirea obliga sotii si fie
discreti atat cu relatia lor, dar si cu aspectele care
tin de persoana partenerului, sa observe si sa res-
pecte limitele celuilalt.

Apoi, sotii au obligatia de fidelitate. Incilcarea
acestei obligatii duce cel mai adesea la desfacerea
casatoriei, fiind cel mai usor de sustinut in cadrul
unui proces de divort. De regula, incalcarea aces-
tei obligatii este in sine o dovada a alterdrii rela-
tiei dintre soti si a faptului cd nu mai este posibild
continuarea casniciei.

Obligatia de fidelitatea are ecou si in ceea ce
priveste paternitatea. Prezumtia de paternitate,
potrivit cdreia, sotul mamei este prezumat ca fiind
tatdl copilului ndscut sau conceput in timpul ca-
sdtoriei este fundamentati pe prezumtia cé sotia a
respectat obligatia de fidelitate'.

O altd obligatie care revine sotilor este cea de
sprijin moral. Aceastd obligatia impune sotilor
sd se sustina si sa se incurajeze reciproc nu doar
in aspecte referitoare la casatorie ci si in cele care
tin de profesia sau relatiile sociale ale sotilor.
Indatorirea de sprijin moral presupune si acorda-
rea ingrijirilor necesare in caz de nevoie.

Sotii au obligatia de a locui impreuna, si de-
semneze o locuinta care s ocupe locul central in
desfasurarea relatiilor de familie. Locuinta comu-
nd a sotilor este locuinta familiei, care prin spe-
cificul ei, beneficiazd de propria reglementare in
cuprinsul Codului civil, expresie a ocrotirii fami-
lie. Locuinta familiei poate fi proprietatea unuia
din soti, proprietatea comund a acestora sau poate
apartine unui tert, sotii avind doar un drept de
folosinta asupra acestei locuinte.

La fel ca celelalte obligatii personale ale sotilor,
nici aceasta obligatie nu poate fi impusa prin forta
coercitiva exercitatd de instantele de judecatd. Un
sot nu poate fi constrans prin hotérare judecato-
reasca sa se reintoarcd in locuinta familiei, la fel
cum nu poate fi impiedicat sd pardseasci locuinta
comun. Singura cale legald de constrangere fiind
aceea cd Incélcarea acestei obligatii poate consti-
tui motiv de divort.

Avand indatorirea de a locui impreuna se pune
problema daca un sot poate fi obligat sa pardseas-
ca locuinta familiei in cazuri exceptionale. De
exemplu, dacd instanta poate dispune evacuarea
unui sot in cazul in care acesta ocupd fira drept
un imobil, respectiv, daca sotul proprietar al locu-
intei comune poate obtine evacuarea celuilalt sot,
sau dacd tertul proprietar poate obtine evacuarea
doar a unuia din soti. Practica judiciara este reti-
centd in a admite astfel de cereri, avind in vedre
implicatiile si modul in care pot fi afectate relatiile
de familie, precum si faptul cd astfel de cereri, pot
avea un scop tendentios.

Evacuarea unuia din soti nu este exclusa in ori-
ce situatie. Dacd unul din soti exercita acte de vi-
olentd fizica sau psihicé care constituie un pericol

pentru viata sau integritatea celuilalt sot sau al
unui alt membru de familie, instanta poate dis-
pune evacuarea temporara a sotului agresor din
locuintd, chiar daca acesta din urma este titula-
rul dreptului de proprietate. Masura are caracter
temporar si se dispune cu titlu exceptional, pentru
protectia celorlalti membrii de familie, context in
care obligatia de a locui impreuna si protectia re-
latiilor de familie trec in plan secundar.

Obligatia de convietuire nu are un caracter ab-
solut, pentru motive temeinice sotii pot hotéri sa
locuiasca separat. Motivele temeinice pot tine de
exercitarea profesiei, de starea de sdnitate sau de
diferite alte motive, care justificd absenta unuia
din soti. Aceste motive trebuie sd aibd un carac-
ter suficient de intemeiat, astfel incat sa rezulte ca
sotii, desi doresc sa locuiascd impreund, motive
exterioare impun separarea in fapt.

Sotii pot decide sé locuiascé separat si in lip-
sa unor motive obiective, neexistind o sanctiune
directd si imediata. Ins3, prin decizia de a locui
separat, fiecare sot se expune riscului ca celalalt
sot sd obtind desfacerea césitoriei. Cici, in vizi-
unea actualei reglementdri, casitoria se incheie
cu scopul intemeierii unei familii, aspect care se
poate realiza doar prin convietuirea celor doi soti.
Aceasta viziune se regdseste si in ceea ce priveste
relatia dintre parinti si copii lor minori, locuinta
minorilor fiind un aspect atent reglementat de le-
giuitor.

La fel cum locuinta comund reprezintd un pi-
lon al familiei intemeiate prin casétoriei si numele
reprezintd o consecinta a statului dobéandit prin
cdsdtoriei. Dacd la incheierea césdtoriei sotii pot
alege sd poarte un nume comun, al sotului, al so-
tiei sau numele lor reunite ori pot alege sa péstre-
ze fiecare numele avut anterior césitoriei, odatd
facuta aceastd alegere sotii sunt obligati sd poarte
numele declarat.

Dacé sotii au ales sd poarte un nume de familie
comun, acesta nu mai poate fi schimbat decét cu
acordul celuilalt sot.

Chiar dacd impune o serie de indatoriri, cisa-
toria nu echivaleazid cu o cedare totala a libertatii
individuale, sotii pastrand in continuare liber-
tatea individuald, manifestata in plan social sau
profesional. Aceastd libertate este garantata de
Codul civil, care prevede cd un sot nu are dreptul
sd cenzureze corespondenta celuilalt sot, relatiile
sociale sau alegerea profesionala.

Fiecare sot pastreaza astfel, libertatea unei vieti
sociale alese dupd bunul plac, in masura in care
nu face imposibila respectarea indatoririlor per-
sonale. De asemenea, sotii au libertatea de a alege
in mod liber profesia, partenerul de viata neavand
dreptul sd cenzureze aceastd alegere, chiar dacd
poate aduce unele inconveniente.

Drepturile si obligatiile care alcatuiesc conti-
nutul cdsatoriei sunt niste linii directoare menite
s contureze relatia pértilor, incélcarea uneia sau
alteia dintre acestea fiind un indicator sensibil al
unui adevar mai profund, al faptului ca raporturi-
le dintre pérti sunt afectate intra-atét incit conti-
nuarea casniciei nu mai este posibila.

Note
1 M. Avram, Drept civil. Familia. Editia a 2 a, revizui-
ta si adaugitd, editura Hamangiu, Bucuresti, 2016, p. 74.
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Dancing in the light.
Magie si culoare in
pictura Mariei Lie-Steiner

altfel), artista spune cd acorda panzelor sale cre-
dibilitate §i (interesanta afirmatie!) drept la repli-
cd. Petrecind ore in sir in fata panzelor in lucru,
intr-un dialog mintal cu acestea, artista incearcd
sd descifreze mesajul care-i este transmis de pe
sevalet.

Viata in Miinchen, de aproape treizeci de ani,
influenteazd ritmul artistic si creatia Mariei Lie-
Steiner. Orasul organizat, stabil, rece, unde majo-
ritatea lucrurilor functioneaza mai mult decat te
astepti, dupa cum il descrie artista, creeaza, prin
siguranta si calmul pe care le inspira cotidianului,
mediul ideal in care concentrarea din fata panzei
atinge cote maxime. Ordinea din jur are o mare
influenta asupra actului creator, artista conside-
rand-o chiar o necesitate. Insi la fel de importan-
te in ecuatie sunt: poezia, frumusetea in general,
soarele, orizontul, toate acestea manifestandu-se,
spune artista, printr-o atractie puternici ad me-
ridiem.

In seria aflatd acum in lucru, ,,Elegiile Luineze®,
Maria Lie-Steiner lucreaza cu formate mari si cu o
lumind noud. Lumina a fost intensificata de refle-
xiile apei (a Lacului Maggiore), iar refractiile de
lumina au fost puternic potentate, seduciand prin
jocuri de culori si forme. Titlul este o parafraza la
»Elegiile Duineze” ale lui Rilke, artista simtind o
puternicd inspiratie pe malul apei, la fel ca marele
poet. Experienta ,luinezd” a pornit din senzatia
unei conectari cu o forta exterioara sinelui, suge-
rata in analogia la care titlul seriei face trimitere.

»Lumina, reflexiile si refractiile apei” consti-
tuie o mai veche sursi de inspiratie pentru artis-
td, anterior dedicdndu-le seriile ,hundstage” si
,baigneurs” In aceste doud serii artista reuseste
sd transmitd privitorului senzatia de siguranta,

- .

Maria-Lie Steiner

pace si bucurie, caracteristica atit oamenilor cat
si animalelor in preajma apei. Apa ca leit-motiv
al reintoarcerii la matrice, apa ca origine a vietii.

Maria Lie-Steiner nu creeaza peisaje, nu este
un pictor de plain-air, nu capteazd impresia ime-
diatd a ceea ce a vazut sau a trdit, ci mai degra-
bd condenseazd amintirile si le foloseste pentru
a realiza constructii picturale care au putere de
evocare si vizualizare. Nu se bazeazi pe capaci-
tatea de imitare a mediului inconjurator, pe care
o au artelor plastice, ci traduce aparentele din lu-
mea obiectelor in limbajul unei picturi autonome.
Rezultatul dd impresia de simplu, proaspit, ,,aeri-
sit”, dar pune, in acelasi timp, la lucru imaginatia
si curiozitatea privitorului. Tablourile amintesc
de fotografiile supraexpuse, din care trecutul vor-
beste cu 0 anumita neclaritate.

Claus Christian Vogel, pronuntdndu-se despre
una din seriile anterioare create de artista, apre-
cia ca: ,,Motivele Mariei Lie-Steiner sunt locurile
de scildat: piscind, parau, lac, rdu, mare. Oameni,
de curénd si caini care fac baie, portretizati ca fi-
ind asemandtori oamenilor in comportamentul
si relatia lor cu elementul primordial, apa, care
aduce pace, bucurie, un sentiment de bunistare,
sigurantd. Dar mai mult, pictura se prezintd pe
ea Insdsi, riméne vizibild. Tusa pensulei serves-
te ritmului si sunetului picturii nu mai putin de-
cit motivului. Chiar si atunci cind nu face decét
sa sugereze, ea este precisd; chiar si atunci cand
corpurile scéldétorilor - ancore pentru ochi in
tablourile apropiate de abstractiune - se dau la
o parte, apa devine mare §i, odaté cu ea, liberta-
tea pensulei. [...] Maria Lie-Steiner condenseaza
copildria, amintirea sentimentului primordial al
omului de a fi inéltat, precum si propria ei inaltare
in picturd”.

Dincolo de parerile criticilor, artistii au intot-
deauna propriile definitii prin care-si motiveaza
relatia personald cu actul creator. Si in acest caz,
afirmatia Mariei Lie-Steiner se constituie ca fi-
ind cea mai buna concluzie la un text care atrage

Maria-Lie Steiner

atentia asupra unei pictorite pe care spatiul artis-
tic romanesc este dator si o recupereze: ,,Pictura
este celdlalt mod al meu de a respira, de a intra in
contact cu lumea exterioara, de a participa la dis-
cursul social. Este o nevoie fizicd, pe de o parte, si
un proces de autoanaliza, pe de altd parte”.

Im hinerland des himmels (1), ulei pe panzd, 150x50 cm
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Magie si culoare in pictura
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Maria Lie-Steiner

aria Lie-Steiner a absolvit, in 1989,
Academia de Arte Frumoase din
Bucuresti, la Clasa Prof. V. Grigore.
Timp de un an, in perioada 1989 — 1990, a fost
designer vestimentar la Teatrul National din
Bucuresti. In 1995 s-a stabilit in Germania, la
Miinchen. A fost initiatoarea si organizatoarea
Zilelor Culturii Romane la Miinchen, incepand
cu anul 1998 pand in 2015. In 2004 a obtinut
Bursa pentru video-art oferita de Salzburger
Sommerakademie, iar in 2011-2012 Bursa bavare-
zd a atelierelor ,,Kulturfonds Bayern”. Este co-fon-
datoare (incepadnd cu 2016) si vicepresedinta
Societdtii germano-romdne pentru Integrare si
Migratie SGRIM e.V. Tot din acelasi an este mem-
bru in consiliul de conducere al Asociatiei cultu-
rale ,Domagk Kunstunterstiitzung e.V.” (DOKU).
Din 2017 este presedinta Asociatiei ,DOINA
LIE” (mama artistei, cunoscutd sculptoriti), anul
trecut a fost curatoarea in Romania a expozitiei
retrospective itinerante ,,Doina Lie”. De-a lungul
timpului a avut numeroase expozitii in Germania,
Elvetia, Italia si Romania.
In picturile sale, Maria Lie-Steiner analizea-
z& lumina si strilucirea unei juxtapuneri struc-
turale, urméreste o luminozitate intensa si, prin

ABONAMENTE

Karaorman, ulei pe panza, 185x97 cm

stratificarea culorilor, lasd drum liber posibilelor
semnificatii. Privitorul este, pand la urma, cel
care hotéraste continuarea povestilor din spatele
lucrarilor. Dupa cum declara artista, panzele sale
isi au izvorul intr-un amestec de amintiri, idei si
citate din autorii séi preferati.

Lucreaza in serii tematice, la mai multe lucrari
in paralel. Fiecare tema este deosebitd si necesitd
0 anumita stare de spirit. Amploarea seriei la care
lucreazd depinde de dialogul construibil intre
emotiile sale si fluxul de energie emanat de lucra-
rea ce se construieste pe sevalet. Cand emotiile cu
privire la subiect au fost consumate in totalitate,
iar echilibrul interior restabilit, seria este conside-
ratd de cdtre artistd inchisd. Lucrul la mai multe
tablouri in acelasi timp, spune aceasta, contribuie
la eliberarea de toti factorii inutili care interfe-
reaza cu actul creator, pentru a deveni instinctiv
si intuitiv. Abia atunci, declinAnd un motiv de mai
multe ori, subiectul se transforma in energie si isi
schimba sensul.

Maria Lie-Steiner lucreazd intotdeauna dupa
un plan, picteazd sistematic dar fird o imagine cla-
ra a ceea ce, in final, se va intdmpla pe panza. Prin
deschiderea spre dialog (care o caracterizeazd de

Continuarea in pagina 35
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